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The use of motifs of imaginary creatures, such as mythological birds 
and celestial simurghs, in the art and literature of the Iranian plateau has 
carried profound concepts and has been prevalent in the creation and 
decoration of functional objects and architecture from ancient times to the 
present. Evidence indicates that the bird motif has long been employed 
by artists in the decoration of Iranian tiles, including those of the Holy 
Shrine of His Holiness Tham al-Hujaj (the Eighth Imam) (A.S.). The most 
important research questions are: What is the origin and evolutionary 
trajectory of the use of the bird motif in the tile decorations of the Razavi 
Sanctuary (A.S.)? And has the bird motif in the tile decorations of the 
Shrine of Imam Reza (A.S.) served merely a decorative purpose, or 
have concepts such as ecstasy, love, affection, and liberation also been 
considered by the tilework artists? The data collection method is library 
and field research, and the research approach is historical, descriptive, 
and analytical. Through this process, the researcher has gathered and 
analyzed materials by studying, observing, photographing artifacts, and 
interviewing experts and artisans. In the course of the research, while 
answering and analyzing these two questions, the study elucidates 
the network of symbolic meanings of the bird motif in the tilework 
decorations of the Holy Shrine of Imam Reza (A.S.).
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1. Introduction  
The bird symbol holds a special place in Iranian art and architecture, particular-
ly during the Islamic period. This motif, rooted in ancient Iranian mythology and 
Zoroastrian beliefs, integrated with mystical and religious concepts in Islamic art, 
transforming into a symbol of the soul, divine love, ascension, and liberation. The 
Holy Shrine of Imam Reza (A.S.), as one of Iran’s most significant religious and 
artistic structures, is a rich treasury of tilework adorned with bird designs. Be-
yond their decorative function, these motifs carry profound symbolic meanings. 
This study examines the evolution, types, and symbolic themes of the bird motif in 
the tilework of the Razavi Shrine, seeking to answer whether these designs served 
merely decorative purposes or expressed concepts such as love, spiritual ecstasy, 
liberation, and the soul’s journey toward God.

2. Research Objectives  
 -Identify the types of birds used in the decorations, analyze their symbolic mean-
ings, and explain the evolutionary trajectory of the bird motif in the tilework of the 
Shrine of Imam Reza (A.S.). 
 -Investigate the influence of pre-Islamic art on these motifs and their continuity in 
Islamic art, providing an integrated analysis of the “thematic network of the bird 
symbol” in the Razavi Shrine through historical, semiotic, and mystical approach-
es.

3. Methodology  
This research is fundamental in nature and employs a historical, descriptive-ana-
lytical method. Data were collected through both library and field research. Field 
data were gathered via direct observation, photography of tiles, and interviews with 
experts and artists. The theoretical framework combines “semiotics” and “histori-
cal analysis.” Drawing on the ideas of thinkers such as Jean Chevalier, J.C. Cooper, 
and Titus Burckhardt, the bird motif is interpreted as a “sign” denoting concepts 
beyond its apparent form.

4. Findings  
The bird motif in the tilework of the Shrine of Imam Reza (A.S.) is divided into 
two main categories:



169............................The Bird Motif in the Tilework of the Holy Shrine of Imam Reza (A.S.) / Gholamhossein Rahimzadeh

1 .Mythical birds (e.g., Simurgh, Hoopoe, Peacock)  
2 .Natural birds (e.g., Nightingale, Duck, Falcon)  
These motifs appear in various locations within the shrine, including the Atiq Court, 
the New Court, the Allahvardi Khan Arcade, and the Naqqareh-Khane Portico.
 -The bird symbol in this context reflects concepts such as: the ascent of the soul 
and the journey toward God (inspired by Attar’s Conference of the Birds), divine 
glory (Farr-e Izadi) and heavenly protection (particularly in the falcon motif), heav-
enly beauty and divine manifestation (in the peacock motif), and messengership 
and guidance (in the hoopoe motif). 
 -During the Safavid period, the bird motif became intertwined with mystical and 
philosophical concepts, while in the Qajar period, under European influence, it 
shifted toward naturalism, employing yellow hues and Gol-o-Morgh (flower-and-
bird) designs. 
 -In some instances, the bird motif is combined with other symbolic elements, such 
as flowers, the Tree of Life, and mythical animals (e.g., dragons), enriching its 
semantic depth.

5. Conclusion  
Iranian art in the Islamic period continued the aesthetic and symbolic logic of 
pre-Islamic art, preserving its original foundations while being redefined in a form 
harmonious with the Islamic worldview. This artistic continuity is particularly ev-
ident in the architecture and decorations of holy sites such as the Shrine of Imam 
Reza (A.S.). Based on this study, the key findings regarding the bird motif in the 
tilework of this shrine can be categorized as follows:
1 .Mythological and Historical Roots: The use of bird motifs in Islamic architec-
tural decorations, especially in the Holy Razavi Shrine, stems from the symbolic 
motifs of ancient Iranian art. Birds such as the Simurgh, Falcon, and Eagle, which 
in pre-Islamic times embodied concepts like “Divine Glory” (Farr-e Izadi), “Divine 
Protection,” and “Kingly Symbolism,” were repurposed in the Islamic era while 
retaining their symbolic significance. Alongside these mythical birds, natural spe-
cies such as peacocks, hoopoes, storks, ducks, and sparrows are also present in the 
decorations.
2  .Symbolic Meanings in the Islamic Era: During the Islamic period, these mo-
tifs transcended their mythological origins and merged with mystical and religious 
themes. For instance, the hoopoe became a symbol of “Guidance” and the “Mes-
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senger of the Unseen,” while the peacock was associated with “The Manifesta-
tion of Divine Beauty” and “Guardian of the Sacred Precinct.” This transformation 
demonstrates the ability of Iranian artists to blend pre-Islamic heritage with Islamic 
and mystical discourse.
3 .Sublime and Spiritual Themes: The bird motif in the shrine’s tilework was not 
merely decorative but conveyed profound concepts such as the soul’s flight, libera-
tion from worldly attachments, divine love, spiritual ecstasy, and the mystical path. 
These themes, particularly influenced by Iranian mystical literature, especially At-
tar’s Conference of the Birds, are vividly manifested in these works.
4 .Influence of the Safavid Gol-o-Morgh School: The use of the Gol-o-Morgh motif 
in the shrine’s tilework is largely influenced by Safavid miniature painting, where 
birds were depicted alongside natural flowers. This combination reflects the har-
mony between the natural world and the realm of meaning.
5 .Diversity in Composition and Accompanying Motifs: In addition to birds, other 
floral and animal motifs were employed, enhancing the visual and semantic rich-
ness of the artwork. These include the Mohammadan Rose, pomegranate flower, 
iris, apple blossom, Eslimi (arabesque) and Khatayi (floral) patterns, as well as 
animals such as lions, leopards, snakes, dragons, and fish.
6 .Location and Distribution of Motifs: Bird motifs appear in numerous areas of the 
shrine, including spandrels, squinches, entrances to the Atiq and New Courts, the 
Vasal Niche, the Naqqareh-Khane Portico, and the Allahvardi Khan Dome Arcade, 
underscoring the simultaneous symbolic and decorative significance of this motif.
7 .Developments in the Qajar Period and European Influences: During the Qajar 
era, bird motifs trended toward greater naturalism and the use of bright yellow 
colors. The influence of European art is also evident in landscape depictions and 
chiaroscuro techniques. While human figures were previously limited in the shrine 
due to religious considerations, this period saw the inclusion of angel imagery in-
spired by European art.
8  .Principles of Visualization and Composition: Most artworks adhere to princi-
ples such as proportional form and motif, balanced composition, and attention to 
framing and golden ratios, though these principles were somewhat diluted in later 
works.
In conclusion, the bird motif in the Iranian-Islamic art of the Razavi Shrine is not 
merely a decorative element but a bridge connecting the worlds of myth, mysticism, 
and popular beliefs. This ancient motif has undergone dynamic evolution within the 
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context of Shiite culture and continues to endure to this day. This analysis demon-
strates that Iranian artists, with their deep understanding of symbolic concepts and 
technical skill, have created unparalleled works that express both devotion to the 
Ahl al-Bayt (A.S.) and the profound wisdom and aesthetics of Islamic-Iranian art.
Suggestions
 -Conduct similar studies in other holy sites across Iran.  
 -Incorporate these motifs into contemporary art with an authentic and innovative 
approach. 
 -Expand interdisciplinary research focusing on the connection between mystical 
literature and visual arts.

Keywords: Bird Symbol, Tilework, Shrine of Imam Reza (A.S.), Islamic Art, Se-
miotics, Iranian Mysticism.
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و  اساطيري  پرندگان  نظیر  خیالی،  موجودات  نقش مایه‌  از  استفاده 
بوده   والایی  مفاهیم  دارای  زمین،  ایران  ادبیات  و  هنر  در  بهشتی  مرغان 
باستان  دوران  از  ایران  معماری  و  کاربردی  اشیاء  تزيين  و  ساخت  در  و 
بیانگر آن است که نقش مایه   قرائن و شواهد  بوده است.  تاکنون متداول 
پرندگان در تزیین کاشی ایرانی، از جمله کاشیهای حرم مطهر حضرت 
ثامن الحجج علیه السلام از دیرباز مورداستفاده هنرمندان قرار گرفته است. 
در  پرنده  نقش  از  استفاده  که  است  این  پژوهش،  پرسش های  مهم ترین 
تزیین کاشیهای بارگاه رضوی علیه السلام از کجا نشئت گرفته و چه سیر 
تحولی داشته است؟ و آیا نقش پرنده در تزیین کاشیهای بارگاه امام رضا 
علیه السلام فقط جنبه زینتی داشته یا مفاهیمی چون شیدایی، عشق، محبت 
و رهایی نیز مورد توجه هنرمندان کاشکیار بوده است؟ شیوه جمع آوری 
و  توصیفی  تاريخي،  تحقیق،  روش  و  میدانی  و  کتابخانه ای  اطلاعات، 
تحلیلی است که طی آن پژوهشگر از طریق مطالعه، مشاهده، عکاسی از 
تحلیل  و  مطالب  گردآوری  به  اهل فن  و  صاحب نظران  با  مصاحبه  آثار، 
آن ها پرداخته است و در روند پژوهش ضمن پاسخ  گویي و تحليل این دو 
پرسش، شبکه مضامین نماد پرنده در تزیین كاشي كاري هاي حرم مطهر 

امام رضا علیه السلام را تبیین مینماید.

کاشکیاری،  علیه السلام،  رضا  امام  حرم  ایران،  معماری  کلیدواژه ها: 
نقش مایه پرنده.
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1. بیان مسئله
پس از ظهور اسلام در سرزمين حجاز و گسترش آن در مناطق هم جوار از جمله ايران، دین 
و هنر بیش از هر زمان دیگری به هم پیوند خوردند، البته هنر اين سرزمين در دوره اسلامی 
نیز به گونه ای در ادامه خط مشی هنر قبل از اسلام قرار گرفت و توسعه پيدا كرد. بسیاری از 
آثار هنری بر جای مانده از این دوران بر مبنای مفاهیم نمادین و به صورت انتزاعی توليد شد 

که ریشه در اعتقادات و باورهای مردم این زمان داشت. 
وارد  را  واژه حکمت  نخستین بار  برای  آلماني که  بورکهارت، شرق شناس  تیتوس  چنانچه 
مباحث نظری هنر اسلامی کرد، معتقد است: »بیان نمادین و سمبلیک در ذات هنر دینی و 
جزو طبیعت آن محسوب میشود. به نظر او هنری مقدس است که برملا کننده‌ رموز الهی 
و بازتاب رمزی و تمثیلی صنع الهی باشد. از آنجایی که ذات هنر زیبایی است، این زیبایی 
در هنر اسلامی خود را به ظاهر اشیاء منظم میسازد و از حیث کیفیت بیپایانش به وجود 
الهی متصل میگردد« )بورکهارت، 1386، ص165(. اما آنچه آشکار است ذکر این نكته 
با به خدمت گرفتن نقش مایه ها و موتیف های هنر  میباشد که هنر ایران در دوره‌ اسلامی 
به  با جهان بینی اسلامی داد.  بدیع و هماهنگ  به آن ها رنگ و بوی کاملًاً  از اسلام،  پیش 
بلکه  نیست  یا حاصل یک گرایش احساسی  مبهم و گُُنگ  امری  »نماد  بورکهارت  عقیده 

نماد، زبان روح است« )همان، ص111(.
معماری و تزیینات حرم مطهر حضرت رضا علیه السلام مجموعه و گنجینه ای بینظیر از هنر 
اسلامی در همين راستاست که به دلیل شرایط خاص آن کمتر موردتوجه پژوهشگران هنر 
پژوهشگران  نویسندگان و  میان آثار  این حیث در  از  متأسفانه  قرار گرفته است و  اسلامی 
نیز دارند، هنوز جای  با منابع محدودی روبرو هستیم. با وجود این منابع که ارزش بالایی 
خالی پژوهش هایی که ابعاد مختلف زيبايي هاي اين بنا، مهارت ها و مرارت های هنرمندان 
نگارنده  روي،  اين  از  میشود.  احساس  نمایند،  تشریح  و  تبیین  را  بارگاه  اين  عاشق پیشه 
تصمیم گرفت با التجاء به مقام والای آن حضرت و حرم مطهر ایشان در بارگاه حق تعالی 
که در روایات نیز به آن اشاره شده است، نماد مرغ)پرنده( را در آثار تزیینات کاشکیاری 
به شرح  مرتبط  متون حدیثی  از  یکی  دهد.  قرار  بررسی  و  مطالعه  مورد  مقدس  مکان  این 
�َبِيِ ا��لسََنِِ الرِِّضََا علیهالسلام أََنَّهَُُ قََالََ إِِنََّ  ذیل است:»وََ رََوََى ا��لسََنُُ بْْنُُ عََلِِيِِّ بْْنِِ فََضََّالٍٍ عََنْ أَ�
ئِكََِةِِ فََقََالََ فََالَا يََزََالُُ فََوْْجٌٌ يََنْْزِِلُُ مِِنََ السََّمََاءِِ  َلََفََ ا��الَال يا زََمََانٌٌ تََصِِرُُي مُُخْتَ� قةًً يََأْْتِِي عََلََ�� بِِخُُرََاسََانََ لَبَُُ��
قةٍٍ هََذِِهِِ قََالََ هِِيََ بِأََِرْْضِِ  نخََ فِِي الصُُّرِِو فََقِِيلََ لَهَُُ يََا ا��ب رََسُُلِِو اللَّهِ�ِ وََ أََيَّةَُُ بُُ�� َدُُ إِِلَىَ أََنْْ يُُ�� وََ فََوْْجٌٌ يََصْعَ�



  .....................................................................................................................                             دوره 2، پاییز 1403، شماره 1745

َنارََ رََسُُولََ اللَّهِ�ِ  قةِِ كََانََ كََمََ�� َنارََنِِي فِِي تِِ��ل الْبُُْ�� ةٌٌو مِِنْْ رِِيََاضِِ ا��لنََّةِِ مََ�� طُُوسََ فََهِِيََ وََ اللَّهِ�ِ رََ��
صلی الله علیه و آله؛ حسن بن عليّّ بن فضّّال از امام ابوالحسن الرضا عليه السّّلام روايت كرده 
است كه فرمود: در خراسان قطعه زمينى وجود دارد كه زمانى جاى آمد و شد فرشتگان 
مى شود. چنان كه هميشه فوجى از آسمان فرود مى آيد، و فوجى صعود مي كند تا در صور 
دميده شود. پس گفتند: اى فرزند رسول خدا، اين كدامين قطعه زمين است؟ فرمود: آن در 
سرزمين طوس است كه به خدا سوگند، آن زمين چمنزارى از چمنزارهاى بهشت است. هر 
كس مرا در آن قطعه زمين زيارت كند چنان است كه رسول خدا صلّىّ اللَّهه عليه و آله را 

زيارت كرده باشد...« )ابن بابویه، 1413ق، ج2، ص585(.
این بارگاه معنوی که در باور شیعیان، منظره ای از بهشت برین تلقی میگردد، زائر خود را 
رهنمون بهشت و رها از آتش میسازد؛ چنان که در روایتی از پیامبر اکرم صلی الله علیه و 
آله و سلم بر این موهبت اخروی تصریح شده است: »وََ قََالََ رََسُُلُُو اللَّهِ�ِ صلیالله علیه و آله 
وبََ ا�للَّهُُ لَهَُُ ا��لنََّةََ وََ حََرََّمََ جََسََدََهُُ عََلََى  ةٌٌَ مِِنِِّي بِأََِرْْضِِ خُُرََاسََانََ الَا يََزُُرُُوهََا مُُؤْْمِِنٌٌ إِِلَّاا أََ�� نَُُ بَضَْعَ� سََتُُدْفَ�
النََّار؛ رسول خدا صلّىّ اللَّهه عليه و آله میفرمایند: پاره اى از تن من در زمين‏ خراسان مدفون 
خواهد شد كه هيچ مؤمنی او را زيارت نمي كند، مگر آن که خدا بهشت را بر او واجب 
و بدنش را بر آتش حرام مي سازد« )ابن بابویه، 1413ق، ج2، ص586(. عظمت معماری و 
شکوه تزیینات هنر اسلامی، این مکان شریف را برای دوست داران آن حضرت، جذاب و 

دلنشین کرده است. 
تزیینات  در  )مرغ(  پرنده  نقش  بدانیم  که  دارد  اهمیت  جهت  آن  از  پژوهش  موضوع 
دارای  نقش،  این  کاربرد  بلکه  نشده اند،  استفاده  تزیین  یک  به عنوان  صرفاًً  کاشکیاریها 
مفاهيمي عمیق و نمادین در هنر ایرانی است که ریشه در فرهنگ و اعتقادات مردم و عظمت 
این مکان مقدس در اين كهن ديار دارد. گستره و محدوده‌ این پژوهش، آثار کاشکیاری 
با نقش پرنده در حرم ثامن الحجج علیه السلام است و از میان کاشیهای موجود در موزه 
مرکزی آستان قدس رضوی، آنچه در معرض دید و مرتبط با موضوع بوده، مورد مطالعه 
قرار گرفته است. این پژوهش از نوع بنیادی بوده و به دنبال ارائه‌ نمونه ای از کاربرد دانش 
و  توصیفی  تاریخی،  پژوهش  روش  همچنین  است.  سنتی  هنرهای  تحلیل  در  نشانه شناسی 
تحلیلی میباشد، لذا داده های متنی موجود که همانا معرف نمونه های حضور نشانه پرنده در 
بستر فرهنگ و هنر ایران، به ویژه هنر کاشکیاری ایران در بازه  زمانی موردنظر است بررسی 
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میگردد و پس از تحلیل نمونه‌ها بر اساس رویکردهای گوناگون نشانه شناسی و به منظور 
تحلیل داده های موجود به کار گرفته میشوند.

این مقاله، جستاری درباره  روند تاریخی و ریشه یابی عنصر پرنده در تزیین کاشکیاریهای 
حرم مطهر رضوی است که در پژوهش حاضر، محقق ضمن بررسي و توصيف سیر تاریخی 
نقش  از  استفاده  آیا  که  است  اصلی  پرسش  این  به  پاسخ  دنبال  به  معنا،  پر  نقش مایه  این 
پرنده در تزیین کاشیها، صرفاًً جنبه آرایشي داشته یا مفاهیم نمادین دیگری نیز موردتوجه 
میان چند پرسش اصلی مطرح  این  بوده است. در  نقش مایه  این  بهکارگیری  هنرمندان در 
میشود، استفاده از نقش پرنده در تزیین کاشیهای بارگاه رضوی علیه السلام از کجا نشئت 
گرفته و چه سیر تحولی داشته است؟ آيا نقش پرنده در تزیین کاشیهای حرم ثامن الحجج 
علیه السلام فقط جنبه زينتي داشته یا مفاهیم معنوي چون شیدایی، عشق، محبت، رهایی و... 
نیز مورد توجه هنرمندان کاشکیار بوده است؟ از چه زمانی نقش پرنده در تزیین کاشیهای 
بارگاه رضوی علیه السلام مورداستفاده قرار گرفته است؟ از نقش مایه چه نوع پرندگاني در 
پرندگان  )رئال(  طبیعی  کاشیها، شکل  تزیین  در  آیا  است؟  استفاده شده  تزیین کاشیها 

حفظ شده یا از فرم نمادین آنها استفاده شده است؟
بررسی جلوه های رمزگونه از حکمت و عرفان ایرانی-اسلامی در مقایسه با ابعاد تاریخی و 
سیر تحول هنر اسلامی، کمتر مورد بحث و موشکافی قرار گرفته است، به همین دلیل مفاهیم 
نمادین بخش عظیمی از آثار هنر ایران اسلامی همچون لوحی درهم پیچیده باقیمانده است. 
با توجه به عدم بررسی تخصصي نقوش توسط محققین و باستان شناسان، نبود منبعي که به 
طور جامع و کامل به نقش مایه های پرندگان، مفهوم نمادین و علل استفاده از آنها در تزيين 
کاشکیاریهای حرم امام رضا علیه السلام پرداخته باشد، نگارنده را بر آن داشت تا به بیان و 
ثبت جلوه هایی از معنا و مفهوم این موضوع بپردازد که مهم ترین اهداف آن عبارت است از:
الف( تبيين نقش و سیر تحول نقش مایه پرنده در کاشکیاری حرم امام رضا علیه السلام با 

هدف شناساندن ميراث ملي و آييني به علاقمندان به ویژه جامعه هنري.
ب( الگوبرداری از این نقش مایه‌ با اصالت در هنر تصویرگری با كاركرد و روش‌ نوین در 

راستاي ترويج و توسعه هنر ايراني-اسلامي.
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2. پیشینه پژوهش
الهه خسروی)1394( در مقاله  اثر مشابه است.  بررسی پیشینه پژوهش حایک از وجود چند 
در  نقوش  این  بررسی  و  توصیف  با  باستان«  ایران  هنر  در  پرنده  اشکال  و  نقوش  »بررسی 
تمدن های باستانی ایران نتیجه میگیرد که نقوش پرنده به جز الگو گرفتن از طبیعت اطراف، 
پشتوانه اساطیری داشته اند و عقاب با توجه به این که به طور بومی در ایران زیست مکیند 
و در اساطیر نیز جایگاهی بلندمرتبه دارد، بیشتر از سایر پرندگان تصویر و مجسم شده است. 
هنر  در  فرّّه  جانوری  »نمادهای  پژوهش  در  خزایی)1395(  محمد  و  ایرانی  غزاله  همچنین 
ساسانی« اظهار میدارد: »نیرویی مافوق بشری با مفهوم دینی بوده که در دوره  ساسانیان نمود 
تصویری یافته است«. مطابق نتیجه این پژوهش، فرّّه به عنوان عامل تحکیم بخش در قدرت 
شاهی به صورت سه جانور سیمرغ، عقاب و قوچ متجلی شده است. بدین شرح، بال به عنوان 
عنصر اساسی در پیکر این جانوران، مزیّنّ بودن این عوامل به نقوش تزیینی و همچنین وقار 

شاهانه آنها، بیانگر پیوند معنایی آنها با مفهوم قدرت برتر است.
در پژوهشی دیگر سارا صادقینیا)1395( به »بررسی تأویلی و نمادشناسانه نقش طاووس در 
نیازهای متعالی  به  برای پاسخگویی  به عنوان دو مقوله مهم  از دین و هنر  ایرانی«،  هنرهای 
انسان و تبلور ثمره‌ آنها در هنر قدسی یاد میشود که با رمزها و نمادها، مفاهیم خویش را 
در  قابل توجه  نمادهای  از  یکی  به  اسلامی  دریچه حکمت  از  پژوهندگان  میسازد.  منتقل 
هنر ایران )طاووس( نگاهی اجمالی داشته و حضور آن را در آثار هنری از دوران باستان تا 
ظهور اسلام و تداومش در هنر معاصر را مورد بررسی قرار میدهند. بهاره مقدم)1391( در 
رساله پژوهشی »نقش و رنگ در کاشیهای دوره صفوی حرم مطهر امام رضا علیه السلام 
اولًاً روش ساخت کاشیها  نتیحه می گیرد  اصفهان«  در  بناهای هم دوره  با  آن  مقایسه  و 
تزیینی کاشیها، هندسی، گیاهی،  نقش  ثانیاًً  و  بوده است  به دو شیوه معرق و هفت رنگ 
حیوانی و کتیبه های خطی است. همچنین سید هاشم حسینی)1394(در مقاله »نقوش حیوانی 
در تزیینات کاشکیاری صحن عتیق حرم مطهر رضوی« تزیینات کاشکیاری صحن عتیق 
یا  واقعی  حیوانات  و  پرندگان  نقش  بین  این  در  مینماید.  توصیف  را  رضوی  مطهر  حرم 
خیالی در تزیین این کاشیها مورد پرسش قرار میگیرد و چند نمونه شاخص از این نقوش 
در تزیینات مکان فوق در زمینه نوع و ماهیت نقش، محل قرارگیری، خصوصیات طراحی 
قرار  مطالعه  مورد  مشابه  نمونه های  با  تطبیق  در  آنها  احتمالی کاربرد  منابع  و رنگ آمیزی، 
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میگیرد. همچنین مهدی صحراگرد در کتاب »شاهکارهای هنری در آستان قدس رضوی« 
به بررسی آثار معماری و آرایه های هنری پرداخته است. هادی خورشیدی)1396( در اثری 
دیگر با عنوان »كاشي كاري در حرم مطهر رضوي« به بررسی چگونگی معماری پرداخته 

است.
دوره  باستان،  ایران  هنر  در  پرندگان  نقوش  پراکنده  بررسی  به  عمدتاًً  پیشین  پژوهش های 
اسلامی یا بناهای خاص پرداخته اند و کمتر مطالعه ای به صورت متمرکز به »شبکه مضامین 
نمادین پرنده« در یک مکان مقدس و با رویکردی تلفیقی )تاریخی، نشانه شناختی و تحلیلی( 
توجه کرده است. نوآوری اصلی این مقاله در پُرُ کردن این خلأ از طریق مطالعه موردی حرم 
مطهر امام رضا علیه السلام و ارائه تحلیلی یکپارچه از سیر تحول و معناپردازی این نقش مایه 
است. این پژوهش با عبور از نگاه صرفاًً تزیینی، با تکیه بر چارچوب نظری نشانه شناسی و 
مفاهیم  پرنده-از  نماد  معنایی  لایه های  نظام مند  واکاوی  به  منطق الطیر،  مانند  عرفانی  متون 
الی  »سیر  و  الهی«  »عشق  روح«،  »عروج  مانند  اسلامیعرفانی  مفاهیم  »فَرَّّه«تا  باستانی چون 
الله«-در کاشکیاریهای حرم میپردازد. همچنین، با ردیابی این نقوش در دوره های مختلف 
نه تنها سیر تحول فرمی و  قاجار( و در مکان های مشخص حرم،  تاریخی)به ویژه صفویه و 
کاربردی را ترسیم مکیند، بلکه برای نخستین بار »شبکه معنایی« یکپارچه و پیچیده ای را 
آشکار میسازد که در آن پرنده، حلقه اتصال هنر، اعتقادات کهن ایرانی و عرفان اسلامی 

در قلب یک مکان مقدس شیعی است.

3. چارچوب نظری و روش پژوهش
نشانه شناسی است:  استوار  اساسی  پایه  دو  بر  پژوهش،  این  نظری   چارچوب 
و تحلیل تاریخی-توصیفی. از منظر نشانه شناسی، نقش مایه پرنده به عنوان یک »نشانه« در نظر 
گرفته میشود که دلالت بر معانی فراتر از صورت ظاهری خود دارد. این رویکرد که توسط 
اندیشمندانی چون ژان شوالیه در »فرهنگ نمادها«)شوالیه، ۱۳۷۶( و جین کوپر)۱۳۷۹( بسط 
یافته، به ما امکان میدهد تا لایه های پنهان معنایی نقوش را کشف و تحلیل کنیم. به عبارت 
دیگر، پرنده در این چارچوب، نمادی برای بیان مفاهیم متعالی همچون روح، فرّّه ایزدی، 
پیام آوری، عشق و رسیدن به حقیقت است. به باور تیتوس بورکهارت در باب »هنر مقدس«، 
هنر دینی بازتابی از حکمت الهی و زیبایی مطلق است و نمادها، زبان روح برای بیان این 
حقایق هستند )بورکهارت، ۱۳۸۶(. بنابراین، بهکارگیری نقش پرنده در حرم، فراتر از یک 
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انتخاب زیباییشناختی، یک بیان نمادین و حکیمانه از مفاهیم توحیدی و عرفانی است.
این پژوهش از نظر هدف، بنیادی و از نظر روش، تاریخی، توصیفی-تحلیلی است. روش 
این  استفاده  مورد  ابزار  است.  بوده  میدانی  و  کتابخانه ای  صورت  به  اطلاعات  گردآوری 
پژوهش فیش های تحقیقاتی، مشاهده و تحلیل آثار هنری، عکس برداری یا اسکن تصاویر 
از  استفاده  همچنین  هنری،  صاحب نظران  و  اساتید  از  نظرخواهی  و  مصاحبه  موردنظر، 
موزه های نگهداری آثار بوده است. از جمله محدودیت های این پژوهش، کم بودن منابع 

مکتوب مرتبط، مشکلات دسترسی و عکاسی از آثار بوده است.

4. مفهوم شناسی
1-4. نماد

علامتی  و  »نشانه  و  »ظاهرکننده«  »نماینده«،  »نمود«،  به صورت  فارسی،  فرهنگ‌  در  »نماد« 
حاوی معنایی خاص« تعریف شده است)دهخدا، ۰۹۳۱، ج۲، ص۸۳۰۳(. در فرهنگ برهان 
دانسته  »سمبل«  معادل  را  و آن  اشاره شده  »نمایان گردانیدن«  و  »ظاهر کردن«  به  نیز  قاطع 
اند. این واژه از ریشه »نََ مََ د« گرفته شده و بر وزن »سواد« به معنای نمودار شدن و آشکار 
گردیدن است. در متون کهن، نماد به عنوان دالّیّ در نظر گرفته میشود که مدلولی فراتر از 

صورت ظاهری خود را به ذهن متبادر میسازد و حامل معنایی عمیق و چندلایه است.
برخی بر این باورند که »بیان نمادین و سمبلیک در ذات هنر دینی و جزو طبیعت آن محسوب 
میشود. نماد امری مبهم و گنگ یا حاصل یک گرایش احساسی نیست، بلکه نماد، زبان 
روح است« )بورکهارت، 2931، ص۱۱۱(. به عقیده وی، هنر مقدس بازتاب رموز الهی و 
تمثیلی از صنع پروردگار است و نمادها، ابزاری برای بیان حقایق متعالی و اتصال به حقیقت 

بیپایان وجود هستند.
تنها  علیه السلام  رضا  امام  حرم  کاشکیاریهای  در  پرنده  نماد  حاضر،  پژوهش  متن  در 
یک نقش تزئینی نیست، بلکه دلالت گر مفاهیمی ژرف همچون عروج روح، عشق الهی، 
پیام آوری و رهایی از قید خایک است. این نماد، ریشه در کهن الگوهای فرهنگ ایرانی و 
اسلامی دارد و هنرمند مسلمان، با بهکارگیری آن، کوشیده است تا مفاهیم عرفانی و حکمی 

را در قالب زبانی بصری و هماهنگ با جهان بینی توحیدی انتقال دهد.
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5. بررسی نماد پرنده)مرغ( در تاریخ و هنر ایران
بنیادین  به گونه ای  که  پیشینه ای  دارد.  دراز  پیشینه ای  ایران  هنر  در  مرغ  و  پرنده  جلوه های 
»کلام  گفته اند:  سار  و  درباره گنجشک  بُُ��هِِنشْْن،  در  است.  گرفته  مایه  ایرانی  فرهنگ  از 
اوستا را بر زبان راند آن چنان که دیوان بر خود لرزید و...« )ماچیانی، 1381، ص18ـ19(. 
هزاره  نخستین  سده های  از  به جایمانده  ایرانی  سفالینه های  روی  بر  نگاره ها  کهن ترین  در 
با  که  میشوند  دیده  »پرندگانی«  کوهی،  بزهای  و  گرازها  همراه  به  میلاد  از  قبل  چهارم 
 خطوط سیاه رنگ بر جام های سرخ رنگ نقش بسته اند. این نقش ها، همچنان که گیرشمن
اشاره مکیند نشانه‌ احساس دلبستگی تجربی انسان به طبیعت بود که این موجودات زنده 
را در اختیار انسان شکارچی مینماد؛ بنابراین در نخستین تصاویر مربوط به پرندگان هدف، 
نگارگران  است.  نبوده  زبان میراند،  بر  را  ایزدی  مرغ که سخنان  از  انگاره ای  دادن  نشان 
پرندگان و حیواناتی را طرح میزدند که در زندگی روزانه  تاریخ هنر،  ابتدای  ایرانی در 
و به هنگام شکار، بیمیانجی با آنها سر و کار داشته اند. در شوش مسلماًً تحت نفوذ تمدن 
از  انسان یکی  این مقطع، مقطعی است که  فراموش شد و  منقوش  بین النهرین، آذین بندی 
شگفت انگیزترین ابداعات خود یعنی کتابت را تجربه کرده است. با ابداع خط، آرام آرام، 

طرح ها و نقش و نگارها از اشکال طبیعی به شیوه های مجرد و انتزاعی بدل شدند)همان(.
پس از ورود آریاییها به ایران نخستین جلوه های هنر نگارگری در سده نهم هزاره‌ نخست 
پدیدار میشود. نگاره های این دوره بر سفالینه هایی نقش بسته اند که از گورستان به دست آمده 
 است. یکی از سفال ها و از نمونه های برجسته، سبوی گردن درازی است که سفالگر سعی 
کرده به آن شکل یک پرنده دهد و برای افزایش شباهت آن به یک پرنده، در اطراف دهانه 
و پایه مجموعه ای از سه گوش ها را قرار داده که نشانگر پرها و بال ها هستند. هنگامی که 
نقشینه های پرنده از هنر ایرانی دوره  آریایی رخت میبندد، نگاره های »اسب بالدار« و پس از 
آن حیوانات و انسان های بالدار که به گونه ای ژرف با اندیشه مرگ و بازگشت روان انسانی 

به آسمان پیوند دارد، جایگزین میگردد)ماچیانی، 1381، ص18(.
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تصوير1: نقش اسب بالدار روی قطعه سفال از سیلک)دادور و منصوری، 1385، ص152(

باستان شناسی و آثار به دست آمده از حفریات نشان میدهد که ایرانیان باستان اعتقاد به »فره 
وشی« یعنی »ملک محافظ روح انسان« را با تصویر »روح بالدار« نشان میدادند. ارواح بالدار 
انسان، شیر، بز، اسب، گاو و ترکیبی از حیوان با سر انسان، »فرهوشیهای محافظ« هستند 

)دادور و منصوری، 1385، ص143(.

تصوير2: بز کوهی مفرغی با روکش طلا و نقره، هخامنشی )دادور و منصوری، 1385، ص 155(    
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تصوير3: ابوالهل بالدار، پلکان جنوبی کاخ داریوش، تخت جمشید)همان، ص162(

ترکیب پرنده با انسان نیز در تمدن ها دیده شده  است. در ایران برای نشان دادن روح، از نماد 
بال پرنده استفاده شده  است و در هند با بینشی نه چندان متفاوت برای ساختن مرکبی ذهنی 

که کریشنا را در سفر معراج یاری کند.

                                                        تصوير4: انسان بالدار، پاسارگاد)دادور و منصوری، 1385، ص160( 
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                                              تصویر5: گارودا )مرکب ویشنو(، با سر و بال عقاب و اندام انسانی)همان، ص254(

نمونه های دیگری از این نوع ترکیبات را در هنرهای تزیینی تمدن ها و تأثیرات آنها بر هم را 
میبینیم. به شباهت ترکیب انسان با پرنده در نمونه های زیر توجه کنید؛ تصویر زیر مربوط 

به دو تمدن متفاوت در دو برهه  زمانی کاملًاً جداگانه هستند )شهدادی، 1384، ص100(.

           تصوير6: بشقاب سفال لعابدار، قرن 11 هجری                                                         تصوير7: مرغ کا از اساطیر مصر
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1-5. ارتباط نماد پرنده با اهورامزدا )سرور دانا، خدای خدایان ایرانیان قدیم(
مطلق  غایی، خیر  دانا، خدای  او سرور  بود.  اسلام  از  پیش  آریایی  ایرانیان  ایزد  اهورامزدا 
آن  تشریح  ص132(.   ،1385 منصوری،  و  )دادور  است  رنج ها  و  بدیها  همه‌  مخالف  و 
اهمیت ویژه ای دارد و رابطه فره با مرغ نیز از امکان خویشاوندی بین این شکل با تصویر 
شناخته  هخامنشیان  تمدن  در  اهورامزدا  فروهر  نمادین  نشانه های  میدهد.  خبر  مرغ  و  گل 
شده اند. استاد پورداود نیز در توضیح این مفهوم میگوید: »فروهر که صورت معنوی هر 
فرود  از آسمان  مخلوقات  محافظت صورت جسمانی  برای  است  اهورا  مخلوقات  از  یک 
آمده  است« )شهدادی، 1384، ص115(. فروهر در دین زرتشت نیرویی است که اهورامزدا 
برای نگهداری آفریدگان نیک، ایزدی از آسمان فرو فرستاده  است و آن نیرویی است که 
سراسر آفرینش نیک از پرتو آن پایدار است. اگر چه پیروان امروزی زرتشت توانا به تصویر 

کشیدن برای اهورامزدا نیستند اما آرم انتزاعی داریوش را تفسیری انتزاعی از او میدانند.

تصوير8: نقش اهورامزدا در تخت جمشید )دادور و منصوری، 1385، ص134(

نقش انسان در این تصویر، نشان پیری و دانایی است. بال های گسترده با سه ردیف پر، نمادی 
از پندهای سه گانه‌ زرتشت است: پندار نیک، گفتار نیک و کردار نیک. بال پایینی که آن 
هم سه ردیف پر دارد، نشان پندار بد، گفتار بد و کردار بد است)دادور و منصوری، 1385، 
ص134 ـ 133(. در اسطوره های مصر، برای اولین بار »هوروس« عقابی که پیش از آغاز زمان 
در حال پرواز بوده است، برای نبرد با تاریکی  به دایره ای با بال های گشوده تبدیل میشود 

که همان قرص خورشید است با بال های گسترده عقاب.
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تصوير9: نماد هوروس )شهدادی، 1384، ص124(                                    تصوير10: حلقه یا دیسک بالدار مصر)همان، ص123(                       

در تمدن آشور، جدا از دو بال متقارن، دم مرغي مفهومي به اين حلقه اضافه مي شود تا به 
نماد خداي دولت شهر آشوري )آشور يا مردوخ( تبديل گردد؛

تصوير 11. نقش آشور )همان،  ص123(

پس از آن، این دایره به صورت حلقه ای در دست خدایان یا پادشاهان بین النهرین به نشانه 
ایزدی سلطنت دیده میشود و یزدان اساطیری هنگام بخشیدن آن به پادشاهان در نقش ها 
و نگاره های ایران نمایش داده شده اند. اضافه شدن بال های گسترده بر این حلقه از سویی به 
آنچه  از طرف دایره یا قرص خورشید به سوی ما پرواز مکیند به روشنایی بیکران اشاره 

کرده است و از سوی دیگر به مرغ مفهومی بال زن. 

تصوير12: سنگ نگاره سردر شرقی، دیوار جنوبی تالار صد ستون تخت جمشید)دادور و منصوری، 1385، ص135(
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به  و شکل،  فرم  در  تصور  و  قالب  غیر  به خدای  مسلمان  ایرانیان  ساسانیان،  دوران  از  بعد 
جای اهورامزدا، اعتقاد پیدا کردند که هیچ گونه تجسم و تجسدی قادر نبود مقام مجرد و 
به نیکویی و زیباییهای  مطلق را نشان دهد و تنها نامش نشانه او بود. ولی اشاره ای بسیار 
با  تا  بر آن داشت  را  ایرانی  نقاشان  تخیل  )9م(  قرن 3ق  از  و عرفانی  ادبی  متن های  او در 
پرداختن به کیفیت آثارشان، به این ویژگیها اشاره کنند. این کیفیت مجرد و موسیقیوار 

در خوشنویسی و نقاشی ایرانی قرن 8 تا 11ق )14 تا 17م( دیده میشود.
با دگرگونیهای سیاسی ایران در قرن های 10 و 11ق )16 و 17م( و پیدا شدن نقاش آزاد 
و  پرداخته  پروردگار  صفات  شرح  به  او  از  پیش  عارفان  که  همان گونه  کارفرما(  )بدون 
بخش های خاصی از طبیعت را رمز جلوه او قرار داده بودند، نقاش گل و مرغ نیز به خود 

اجازه داد در آثارش به نمایش این کیفیت ها و مجسم کردن این رمزها بپردازد.
هنرمندان با استفاده از دستاورد استادان پیش از خود، به شیوه دوران خود به تجسم بخشی 
دوران هخامنشی،  نگارگر  تفاوت که  این  با  زده اند.  معنوی عصر خود دست  باورهای  از 
آگاهانه مفهوم هایی را که نمادهای تصویری آماده ای در فرهنگ دورانش بود، گردآوری 
در  ما،  گفتگوی  مورد  آزاد  نقاش  اما  برسد.  نظرش  مورد  مقدس  ترکیب بندی  به  تا  کرد 
مورد  زمانه اش  در  ساده که  تصویری  و  عاطفی  نشانه های  انتخاب  با  فکری  شرایط خاص 
پسند بوده اند، تلاش کرده است احساس ژرف و لطیف عرفانیاش را نشان دهد. ولی به دلیل 
آنکه انگیزه  انتخاب او نیاز و احتیاج روحی بوده، اگر قبول نکنیم این انتخاب آگاهانه بوده 
است، دست به ساختن ترکیب بندی نمادینی زده است که مفهوم های عرفانی دورانش را به اساطیر 

کهن اقوام ایرانی پیوند میزند )دادور و منصوری، 1385، ص125ـ 124(.
طرح های مرغ در نگاره های ایرانی، بیش از آنکه حال و  هوای آرایشی و نمایشی داشته 
باشند و بخواهند در همان نگاه نخست چشمان نگرنده را به سوی خود کشند و خیره سازند، 
رنگ و روی آموزشی دارند و با خطوطی ظریف و طرح هایی استوار، به زبانی ساده یعنی 
زبان همگانی آموزش طراحی، اصول اولیه  طراحی مرغان را تا مراحل پیشرفته باز مینمایانند 
در  مرغ  و  پرنده  نگاره های  نوین  و  سنتی  گونه های  با  را  هنرآموزان  آموزش،  روند  در  و 

گستره  هنر نگار گری ایرانی آشنا مکینند.
این مرغان آن گاه که با گل و گیاهانی پر برگ و بوته های پیچ خورده در میآمیزند، گونه ای 
نامیده اند  مرغ«  و  »گل  ایرانی،  نقش پردازی  هنری  سنت  در  را  آن  که  پردازیاند  طبیعت 
انگاره ها در گذر از ساخت های زبان، مفاهیم  )ماچیانی، 1384، ص17(. در هر حال، این 
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به ساحت زبان، صورت ها و معنای  ادبیات  قلمرو  از  یعنی  نشانه های آوایی و نوشتاری،  و 
سامان  را  ایرانی  هنر  اسلامی  دوره‌  نگاره های  مایه های  بن  و  آمدند  در  نمایشی  و  دیداری 
مرتبه  به  آسمان، دخول  به  الهی، صعود  تجلی  »تعالی، روح،  پرنده  میتوان گفت:  دادند. 
عالی شهود و... است« )کوپر، 1376، ص71(. پرنده به عنوان نماد جاودانگی روح در قرآن 
را  او  مرشد  نقاره‌  که  شده  مقایسه  شهبازی  با  روح  1376، ص201(.  )شوالیه،  است  آمده 
فرا میخواند و به مرغی تشبیه شده که اسیر قفسی از خاک است و مانند دیگر سنت های 
عرفان مسلمانان نیز اغلب تولد روحانی یا شکوفایی روح را به پرنده ای بدون صف که جامه 
خایکاش شکسته شده مقایسه مکینند و اینکه پرنده نماد روح، نقش واسط میان زمین و 

آسمان دارد )شوالیه، 1376، ص202(.

   تصوير13: گل و مرغ لایک، قرن 13 هجری)همان، ص109(

2-5. پرنده در قاب شاعران و ادیبان
این  در  است.  داشته  خاصی  جایگاه  هنرمندان  و  عارفان  و  شاعران  آثار  منظومه  در  پرنده 
میان یکی از بارزترین این آثار، منطق الطير عطار است. شيخ فریدالدین عطار نيشابوري در 
ناآرامي هاي قرن ششم هجري، رمز نامه‌ »منطق الطير« را با هدف هدايت سالكان اهل معرفت 
نوشت. او مي گويد: »براي عوام و خواص هر دو نوشته ام، تا عوام از صورت آن لذت برند 
و خواص از معني آن بهره مند گردند«. او نيز با استفاده از سيمرغ افسانه اي، از ميان هزاران 
مرغ بي قرار كه گام در وادي طلب مي گذارند، طي هفت وادي، سيمرغ را به وادي فقر و فنا 

مي رساند تا تصويري خيال ساز از سيمرغ را در خويشتن خويش ببينند.
عطار با بيان اين داستان زيبا و رمزآميز مي خواهد با زباني ساده راه سلوك را به انسان هايي 
كه حتي كمي در راه تقوا پا نهاده اند نشان بدهد تا آنها نيز متوجه اين رمز بشوند. منطق الطير 
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اين زمينه  از داستان هايي كه در  با هيچ كي  از آثار جاويدان ادب فارسي است كه  كيي 
نوشته شده است قابل قياس نيست و مشهور ترين و عميق ترين مثنوي عطار است كه در ضمن 
اجتماع مرغان و سؤال جوابي كه بين هدهد و آنها پيش مي آيد از سلوك و سير الي الله و 
از هفت وادی و يا به تعبير مولوي هفت شهر عشق سخن گفته و با آوردن حكاياتي كوتاه و 

شيرين گفته هاي خود را تأييد كرده است.
سؤال  هادي  هدهد  از  جامعه  قشر   22 مظهر  و  نماد  به عنوان  مرغ   22 عطار،  منطق الطير  در 
مي پرسند. او بلافاصله پس از معرفي هدهد تاجدار به عنوان هادي مرغان عالم، از 12 مرغ نام 
برده كه 11 مرغ، هر كي نمادي از كيي از پيامبران الهي هستند و از كي مرغ ناشناخته به 
نام مرغ زرين نام مي برد )ثروتيان، 1384، ص23 ـ 25(. در آغاز منطق الطير، در بيت نخست 
از هدهد سخن به ميان مي آورد. هدهد هادي شده كه صاحب اسرار سليمان است و هدايت 

مرغان عالم به عهده  اوست )همان، ص30(.

      مرحبا اي هدهد هادي شده              در حقيقت پكي هر وادي شده 
)اقتداري، 1382، ص241(

 َ در‌ قرآن كريم نیز آمده است كه سليمان جوياي حال پرندگان شد و گفت: »وََتََفََقََّدََ الطََّيْرَ�
َمانََ مِِنََ ا��لائِبِِِنََي؛ مرا چه شده است كه هدهد را نمي بينم يا  فََقََالََ مََا لِيََِ الَا أََرََى الْهُُْدْْهُُدََ أََ��

شايد از غايبان است« )نمل/20(.
22 مرغ منطق الطیر، عبارتند از:

1. موسيچه: )مرغ ياهو/ يا كريم( كه در بيشتر خانه هاي مردم لانه مي سازد و او بايد در 
به  و  بكشد  را  بهيمي  فرعون  ديده  را  از دور، آتش طور  موسي كليم الله  معرفت، همچون 

ميقات آيد و بي گفت و شنود كلام حق را بشنود.
2. طوطي: طوبي نشين، طوقي آتشين دارد و حله پوشيده است. طوق او براي دوزخ است 
و ديبا و حله سبز او براي اهل بهشت است. او بايد چون خليل بر آتش بنشيند تا نمرود زمان 

نابود شود.
3. كبك: خرامان بايد از كوه عرفان خوش خوش بخرامد، بر سندان خانه ي خدا حلقه زند 

و تمام وجود خود را در هم گذارد تا ناقه ي صالح از آن بيرون آيد.
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4. باز: تند و تيز چشم، بايد نامه عشق ازل بر پاي بندد. اوست كه اگر در درون غار وحدت 
قرار گيرد صدر عالم با او يار غار میشود.

5. دراج )كبك(: بايد نفس را چون عيسي بسوزد و چون عيسي جان ها برافروزد.
6. عندليب: بايد خود را چون موم نرم كند و بر نفس شوم زره بپوشاند تا در عشق چون 

داوود گرم شود )ثروتیان، 1384، ص31(.
7. طاووس: به معناي سمبلكي تزيينات، تجمل، شكوه، خود بيني، زيبايي، سلطنت، شهرت 
که در نفرين ها و سوگند هاي كفر آميز از اين پرنده ياد شده است. زيبايي او را به فال بد 
مي گيرند. شايد سبب آن باشد كه او را مسبب دخول ابليس به بهشت هنگام فريفتن آدم و 
حوا دانسته اند)دادور و منصوري، 1385، ص114(؛ شيطان رخصت نداشت به بهشت برود، 
خود را در دهان مار پنهان كرد كه خودش زرنگ تر از همه جانوران بود و در بهشت به 
ياري و همكاري طاووس آدم و حوا را بفريفت تا از آن درخت خوردند)اقتداري، 1382، 

ص241(.
8. تذرو )قرقاول(: بايد از اين چاه ظلمت خويش را برهاند تا از اوج عرش رحماني سر 

برآورد.
9. قمري: در تنگناي ذوالنون مانده و اگر خود را از دست ماهي بدخواه برهاند از ماهي به 

ماه برسد و مونس يونس مي شود.
10. فاخته: طوق وفا در گردن دارد و نبايد بي وفايي بكند و اگر از روي عقل به معاني روي 

آورد، خضر به او آب حيات بخشد.
11. چرخ: بايد بسته  مردار دنيا نباشد تا تخت ذوالقرنين بنشيند.

12. مرغ زرین: و سرانجام مرغ زرين كه بايد خودش در آيد. او بايد با نفس گرم خود 
دنيا را بسوزاند و به ظلم و ستم پايان دهد تا قيامت برپا شود و جز خدا نماند )ثروتيان، 1384، 

ص31(.
در واقع عطار نيشابوري با آوردن مرغ دوازدهم كه »مرغ زرين« نام دارد، به جهانيان نويد 
فرج داده است. او را به عنوان كي منجي معرفي مي كند كه ظهورش به عرصه  هستي مصادف 
است با تمام شدن تمام ظلم ها و ستم ها. هر مرغي نماد كيي از اولياء و انبياء خداست، لكين 
مرغ زرين او جز با حضرت مهدي عجل الله تعالی فرجه الشریف با ويژگي‌ هيچ امام كامل 

ديگري مطابقت نمي كند.
          چون شوي در كار حق مرغي تمام              تو نماني، حق بماند والسلام
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به قرينه اينكه »مرغ زرين« بايد هر چيز را از گرمي بسوزاند به نظر مي رسد مراد از مرغ زرين 
نور حق است و از نظر ها غايب است و به گفته حافظ: »گفتني نيست كه كيست«. و این است 
بهکارگیری نماد پرنده برای بیان مفاهیم عمیق دینی. لذا عطار و بقیه عارفان و علمای اسلامی 
نماد پرنده برای رسانده  که دستی بر هنر و فرهنگ بصری دین دارند، از نمادها خصوصاًً 

مفاهیم استفاده کرده اند.

6. انواع نقش پرندگان در تزيينات كاشي هاي حرم مطهر امام رضا علیه السلام
دینی  هنر  به  نیاز  که  است  اسلامی  تمدن  تحقق  و  تمدن  جنبه های  مهم ترین  از  یکی  هنر 
تمدن ساز نیز دارد. همچنین هنر ابزاری عمومی و جهانی برای بهسازی جامعه است که از 
این نظر همواره مورد توجه فقه اجتهادی آیین مقدس اسلام و بالطبع فرهنگ رضوی بوده و 
هست. رسیدن به جامعه  آرمانی در گرو بهکارگیری معارف قرآن، سنت پیامبر اکرم صلوات 
از  ائمه اطهار علیهم السلام میباشد و فرهنگ رضوی که مصداق کاملی  الله علیه و آله و 
مکتب امامت است میتواند حیات مادی و معنوی بشر را احیا کند که هنر یکی از مؤلفه های 
زینت،  و  آفریده  نیکوترین شکل  در  را  چیز  همه  متعال  است. خداوند  معنوی  این حیات 
زیبایی، استواری و نظم را نشانه  ای از نشانه  های خود معرفی فرموده است: »ا�للَّهََ جََمِِلٌٌي وََ يُحُِِبُُّ 

ا��لمََال « )کلینی، 1407، ج6، ص438(.
امام رضا علیه السلام در زمان حضور خود در ایران معارف اهل بیت علیهم السلام را در این 
علیهم السلام شود. حضور  اهل بیت  کانون محبت  ایران  باعث شد که  و  سرزمین گستراند 
سه ساله امام  رضا علیه السلام در ایران به مثابه سه سال عزت و آزادی بود. امام در این زمان 
سه ساله از طریق گفت وگو، پرسش، پاسخ‌ و همچنین از طریق خطابه‌ و نامه ، توانست این 

معارف الهی را در این منطقه گسترش دهد.
ایران مهاجرت کردند و همین امر  به  در دوره حضور امام رضا علیه السلام علویان زیادی 
فرصت عمیقی را برای ریشه دار کردن محبت اهل بیت علیهم السلام در این سرزمین فراهم 
هویت  هدایت  و  تکمیل  در  ایران،  در  علیه السلام  رضا  امام  دیگر حضور  از سوی  آورد، 
قابل  این دوره  با  تاریخی  بود و هیچ دوره  مهم  بسیار  اسلامی  افکار  به سوی  ایرانی  جامعه 
رئوف  امام  این  گرد  بر  ایرانی  هنر  علیه السلام  رضا  امام  با حضور  واقع  در  نیست.  مقایسه 
رضوی  مطهر  حرم  ص28(.  1401ش،  محمدزاده،  و  کرد)خندقی  پیدا  توسعه  و  چرخید 
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به عنوان شاهدی گویا، دستکم بازتابنده هشت قرن تداوم هنری در عرصه های مهندسی، 
معماری و کتیبه نگاری ایرانی است. از این منظر، نقش امام رضا علیه‍ ‍السلام در شکل گیری 
استاندارد،  دینیِِ  هنر  دیدگاه،  این  اساس  بر  نیست.  قابل انکار  بیبدیل،  میراث  این  غنای  و 
شرع  چارچوب  در  و  گیرد  شکل  خداوند  محوریت  و  توحیدی  مبانی  پایه  بر  میبایست 
از  فراتر  این هنر کارکردی  پدید آید. همچنین،  متون اصیل دینی  مندرج در  معیارهای  و 
زیباییآفرینی صرف داشته و میبایست بازتاب دهنده نمادها و مظاهر دینی بوده و در عین 

حال، زیباییِِ راستین و اصیل را متجلی سازد.
واقع  در  دارد.  وجود  مطهر  حرم  مختلف  بخش هاي  در  پرندگان  انواع  از  متنوعي  نقوش 
به  مربوط  شده اند،  نقش  علیه السلام  رضا  امام  در حرم  كه  حيواناتي  از  بخش  بزرگ ترین 

پرندگان است كه شرح و مكان كاربرد آنها در زير مي آيد.

1-6. شاهين
شاهين با بال هاي گشوده مظهر حمايت الهي است و خداي حامي نه تنها انسان ها را موردنظر 
دارد بلكه حيوانات وحشي و اهلي را در پناه قدرت خويش نگهباني مي كند. در نقوشي كه 
شاهين در حال پرواز است چنين به نظر مي رسد كه تمام موجودات زميني را تحت نفوذ 
خود درآورده  است.  لذا در اين مورد اين پرنده  قوي، نشانه تفوق و حمايت بر امور دنيوي و 
دنياي خاكي مي باشد )شمس، 1379، ص207(. هخامنشيان شاهين را نماد شاهنشاهي دانسته 

و درفش خود را به آن مي آراستند )كريمي، 1381، ص117(.
در صفه سمت ايوان ساعت در قابي دايره اي قسمت بالاي نقش گاو، تصوير شاهيني وجود 
دارد كه بر روي شكار كه كي اردك آبي است قرار گرفته است. نمونه اين نقش در هشت 
بهشت اصفهان نيز وجود دارد. در نوشته هاي حماسي و در فلكلور ملي يا فرهنگ عامه و 
افسانه ها كه ريشه اي كهن دارد، هميشه وصفي از شاهين شده و به او قدرتي مافوق عادي 

داده اند )بياني، 1351، ص26(.

2-6. مرغابي
را  خود  سر  و  افتاده  شاهين  پاي  زير  كه  آبیرنگ  مرغابي  نقش  شد  گفته  كه  همان طور 

چرخانده در قاب بالايي صفه  شمال غرب صحن وجود دارد. 
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تصوير14: نقش شاهين و مرغابی. هشت بهشت اصفهان)نصر اصفهاني، 1389، ص29(

در دو سمت ديواره هاي مقرنس كاري سمت جنوب بناي اللهورديخان دو مرغابي سفيد رنگ 
وجود دارد.

3-6. طاووس
علل حضور اين نقش )طاووس( بر پيشاني ايوان ورودي مساجد، مدارس ديني و امام زاده ها 
مرغ بهشتی مي دانند،  را كي  اينكه طاووس  بر  اصفهان، علاوه  به ویژه در  در عصر صفويه 
شايد همان طوري كه در اشعار عطار هم اشاره شده به عنوان دربان و راهنماي مردم به مسجد 
بر فراز درب ورودي مساجد، هم زمان شيطان را دفع  باشد. طبق نظر‌ عامه، نقش طاووس 
و مؤمنان را استقبال مي كند)خزائي، 1386، ص25(. نقش طاووس هم به صورت جفت و 
نيم رخ هست و هم به صورت تك و تمام رخ، به گونه ای كه بال هاي طاووس در مركز نقش 

و ساير پرندگان و نقوش اسليمي در پيرامون آن قرار مي گيرند.
در اكثر ديوار هاي بناي هشت ضلعی رواق اللهوردیخان مي توان طاووس هايي را ديد: 

مركز ديواره  جنوبي بنا كه بر فراز آن مقرنس كاري است، نقشي از دو طاووس در دو سمت 
كي گلدان نقش شده است.

گوشه‌ ديوار شمال غربي نقش دو طاووس در دو طرف كي گلدان بزرگ كه از درون آن 
درخت سرو بيرون آمده وجود دارد.

بالاي سر در غربي كه به سمت رواق توحيد خانه مي رود نقش دو طاووس وجود دارد كه 
روبه روي كيديگر قرار گرفته اند و بر خلاف نقش هاي ديگر هیچ چیز ميانشان قرار نگرفته 

است.
را  بال هاي خود  از كي طاووس است که  بسيار زيبايي  ورودي طرف صحن عتيق، نقش 

گشوده و دم دو سيمرغ در دو سوي آن حريمي براي بال هايش ايجاد كرده است.
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4-6. هدهد
در كنار ساير ويژگي هاي هدهد، مشخصات ظاهري اين پرنده نيز از نظر شاعران زبان و ادب 
فارسي دور نمانده است؛ ويژگي هاي ظاهري چون تاج و كاكل، پرهاي رنگارنگ. عطار در 

منطق الطير از زبان »هدهد« چنين آورده: 
             گفت اين مرغان منم بیهیچ ريب        هم بريد حضرت و هم پكي غيب

                     نامه او بردم و باز آمدم                    پيش او در پرده همراه آمدم 
)آقا حسيني و ديگران، 1384، ص232(

5-6. سیمرغ 
»سيمرغ« تعبيری از جبرئيل، واسطه فيض وجود و هدايت ميان انسان و خداوند است. اگر 
مرغان »منطق الطير« عطار پس از سير هفت شهر عشق به بارگاه سيمرغ باز يافته و حقيقت 
هستي خود را در سيمرغ مشاهده مي كنند به دليل آن است كه همه موجودات به واسطه اين 
فرشته به وجود آمده اند و با اتصال به او و اتحاد با او به كمال مي رسند. حضرت جبرئيل 
ويژه اي  جايگاه  از  ميانه  قرون  عرفان  و  اشراق  مكتب  در  »روح القدس«  يا  قدس«  »طائر  يا 
برخوردار است و اين جايگاه تا به دوران حكمت متعاليه حفظ مي شود )جعفري، 1382، 

ص15(.
بالاي پيشاني ورودي سمت صحن عتيق كه در مركز آن طاووس بود دو سيمرغ دو سمت 
آن قرار دارد كه در كي نقطه انتهاي دم هايشان متصل مي شود و در واقع حريمي براي بال 

گشوده طاووس به وجود مي آورد. 

تصوير16: طرح گلداني با نقش طاووس )قرينه(، كاشي معرق، ايوان ساعت، صحن نو )آزادي(، عكس از: نگارنده



نماد پرنده در کاشکیاریهای حرم مطهر امام رضا علیه السلام../ غلامحسین رحیم زاده.................................................... 193

پايين همان نقش دو سيمرغ سفیدرنگ است كه انتهاي دم هايشان با كيديگر برخورد دارد 
و نقشي زيبا ايجاد كرده است. 

در رواق اللهورديخان، قسمت تحتاني گلدان هايي كه بر بالاي ورودي هاي بناي توحيد خانه 
وجود دارد. نقش سيمرغ در اينجا به شكل دو سر سيمرغ به صورت قرينه وجود دارد. اين 
صفه هاي  فوقاني  غرفه هاي  رسمي  آلات  از  كيي  در  عدد،  چهار  تعداد  به  زيبا،  قاب هاي 
ورودي دو سوي ايوان ساعت )ايوان غربي( از سمت بالا خيابان واقع اند. در اين ميان قاب 
بند هاي اسليمي و ختايي  باقیمانده است.  ايوان دست نخورده  سمت راست درغرفه چپ 
بسيار ظريف و رنگ كاشي ها، كه تركهاي ريزي يافته، اصالت تاريخي اين قطعه را نشان 

مي دهد.

         تصویر 17: حاشيه تزييني با نقش انتزاعي طاووس و گل و بوته، كاشي معرق، صحن جمهوري )عكس از نگارنده(

اين قاب از نظر طراحي و تركيب طرح و جزئیات آن نيز قابل توجه است. ترنج مياني قاب 
كي گلدان اسليمي به رنگ زرد اكر است و زمينه ترنج به رنگ سبز زمردي بسيار زيباست. 
بر بالاي گلدان نقش كي طاووس با دم گسترده اجرا شده است و چهار پرنده شبيه طوطي، 

به رنگ سفيد  و بال هاي سبز، در بين گل ها و شاخه هاي ختايي نشسته اند.
و سياق دوره صفوي، آن هم در كاشي  به سبك  پرندگان  نقش  نظر كاربرد  از  قاب  اين 
در  كمتر  واقع اند  بالا  طبقه  غرفه هاي  در  چون  و  است  منحصربه فرد  خود  نوع  در  معرق، 

معرض ديدند و از پايين با زحمت قابل رؤيت اند.
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6-6. پرندگان كوچك
سرتاسر رواق اللهوردیخان در ميان نقوش اسليمي پرندگان كوچك با شكل هاي متنوع و 

رنگ هاي متفاوت وجود دارد:
ميان  است  پرندگان  از  مملو  كه  قابي  در  مي رود  توحيد خانه  سمت  به  كه  ورودي  بالاي 
پرندگان به رنگ آبي، پرنده اي با تاجي بر سر به همان رنگ ديده مي شود. همچنین كنار 
قاب همان ورودي كه به سمت توحیدخانه مي رود در ميان نقوش اسليمي پرندگاني به رنگ 

زرد وجود دارد كه دم هاي بلند رنگين دارند و برخي از آنان داراي تاج بر هستند.
بالاي ورودي هاي سمت صحن عتيق، ورودي دار السعاده و ورودي توحيدخانه به صورت 
قرينه پرندگاني در قاب هاي لوزي بر كاشي معرق وجود دارد كه در دو سمت به ورودي 
است.  زرد  رنگ  به  توحيدخانه  ورودي  بالاي  و  سبز  رنگ  به  دار السعاده  و  عتيق  صحن 
مرغان زرد رنگ بالاي ورودي هاي سمت صحن عتيق و ورودي دار السعاده شبيه هم و بر دو 
سمت گلداني دهانه گشاد سفيد رنگ نشسته اند. نقش مرغان سبز بالاي ورودي توحيد خانه 
با وجود قرينگي تفاوت در نقش دارند، در كي سمت مرغي با تاج كوتاهي بر سر و دمي 
بلند و بر روي گلداني بلند و با دهانه اي شبيه كوزه نشسته اند اما در نقش كنار آن پرندگان 
داراي سري گرد تر بدون تاج و شبيه به طوطي كه بر دو سمت گلداني نقش دار و دهان گشاد 

نشسته اند.
وجود  درا لفيض  سمت  ورودي  اسليمي  نقوش  لابه لاي  در  كوچك  سفيد  پرندگان  دسته 

دارد.
ورودي سمت توحيد خانه دو قاب از نقوش اسليمي كه در ميان كيي پرندگان زرد با دمي 

زيبا و در قاب پهلويي پرندگان کوچک تر آبي است.
درختان  شاخسار  بر  بلبل  شبيه  كوچك  پرندگان  غربي  قاب  دار السعاده  سمت  ورودي 

شكوفه دار نشسته اند.
پرندگاني زرد رنگ و كوچك در ايوان عباسي به صورت قرينه وسط دیواره شرقي و غربي 

نقش شده است.
تصوير 15. هدهد و پرندگان مشابه در ميان گل و بوته ها. كاشي هفت رنگ با زمينه سفيد و 

پايه هاي ايوان شمالي صحن نو )آزادي( حدود 1295 ق )عكس از نگارنده(
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7. بررسی تنوع و نقوش کاشیکاری های حرم مطهر رضوی
1-7. كاشي هاي معرق رواق گنبد الله وردي خان

بدون ترديد كيي از نفيس ترين مجموعه هاي كاشي كاري معرق حرم مطهر رضوي، مجموعه 
بي نظري كاشي هاي معرق گنبدخانه اللهوردي خان است. بناي گنبد و تزيينات آن متعلق به 
عصر صفوي و سال 1021ق است. اين بنا به همت اللهوردي خان، سردار دلير شاه عباس اول، 
كيسال پيش از مرگش ساخته شد و مدفن او قرار گرفت. تمامي سطوح گنبد خانه از بالاي 
با  نيز همگي  مقرنس هاي سقف  است.  پوشانده شده  معرق  با كاشي  نوك سقف  تا  ازاره 
كاشي معرق اجرا شده اند كه در مجموعه حرم مطهر بلكه در معماري عصر صفوي ايران 

بي نظير است. همچنين سطوح صفه هاي همكف و فوقاني با كاشي پوشش يافته است. 

تصوير 18: قاب كاشي معرق با طرح گلداني، 
طاووس و طوطي، گنبد اللهوردیخان، 1021ق

سطح ديوار ها و صفه ها به قاب هاي متعدد تقسيم شده است. طرح هاي معمول اين مجموعه 
شامل طرح گلداني، ترنجي، اسليمي گل دار، طاق نمايي و قاب بندي است. در حاشيه صفه ها 
و زير گنبد، كتيبه هاي ثلث ممتاز حاوي آيات و روايات، به رنگ سفيد بر زمينه لاجوردي 
با كاشي معرق ساخته شده است. متن احاديث در موضوع اهميت و جايگاه مرقد مطهر و 
زيارت آن و تاريخ ولادت و شهادت ائمه اطهار علیهم السلام و اشعار فارسي است. همچنين، 
كاشي هاي  در  شاه عباس صفوي  نام  و  باني  نام  )1022ق(،  گنبد  كاشي كاري  اتمام  تاريخ 

معرق مرقوم است)احتشام كاويانيان، 1354، ص153(.
داراي  شده،  واقع  فوقاني  صفه هاي  در  كه  اللهوردي خان  گنبد‌  معروف  قاب هاي  از  كيي 
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طرحي زيبا، شامل كي گلدان اسليمي است كه كي گل درشت شاه عباسي از ميان آن سر 
برآورده است. در دو سوي گلدان، دو طاووس به حالت ايستاده منقوش است و در بالاي 
قاب نقش دو طوطي در مقابل هم، بين گل هاي ختايي كار شده است. اين قاب كاشي از 
زيبايي و تناسب فوق العاده برخوردار است؛ ضمن اينكه شايد تنها قاب در فضا هاي داخلي 

حرم مطهر رضوي باشد كه داراي طرح پرنده است.
چنين  مشابه  است.  معرق  كاشي  در  صفوي  عصر  معمول  طرح هاي  از  طاووس  طرح 
در  زيبا  قاب  اين  طرح  مي شود.  ديده  هم  اصفهان  امام  مسجد  در  سر  در  طاووس هايي 
كاشي هاي معاصر بار ها به عنوان الگوي  قاب هاي كشي پايه گلداني قرار گرفته است. نیم 
ستون پيچ، به شيوه كاشي زيررنگي، طاق سر در ورودي را دور مي زند. اين سر در اكنون 
بخشي از رواق دار الضيافه است. نمونه اي از قطعات اصيل آن در موزه مركزي موجود است. 
كاشي هاي گنبد اللهوردي خان در دهه سي شمسي تعمير و تجديد شده اند )احتشام كاويان، 

1354، ص157(.

2-7. قاب هاي مربع كاشي هفت رنگ گل و مرغ در ايوان نقاره خانه
الحاقات  از  )ايوان شرقي( صحن عتيق واقع اند و  نقاره خانه  ايوان  پايه  اين دو قاب زيبا در 
عصر قاجار در كاشي كاري هاي عصر صفوي به شمار مي آيد. قاب كاشي مربع شكل كه 
به ندرت در فضا ها به كار رفته است، كي حاشيه باركي لاجوردي رنگ دارد. طرح قاب 
كيسان  آن ها  كلي  تركيب  اما  دارند،  هم  با  قابل توجهی  تفاوت هاي  و چپ  راست  سمت 
است. قاب سمت راست طرح فشرده تري دارد و قاب سمت چپ خلوت تر است. ضمن 
اينكه رديف خشت هاي بالا و پايين قاب سمت  چپ، به طور آشکاری با بقيه متفاوت است 
و جابه جايي و تعويض كاشي ها در زماني متأخر را نشان مي دهد. كاشي هاي جايگزين شده 
از نظر طرح خلوت و از نظر رنگ بسيار روشن ترند. به هر حال قاب سمت راست از اصالت 

بيشتري برخوردار است.
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تصوير19. دو قاب مربع كاشي هفت رنگ با طرح گل و مرغ، پايه هاي ايوان نقاره خانه، صحن عتيق، حدود 1261ق.

رنگ زمينه كاشي ها، زرد بسيار درخشان به سبك قاجاري است كه درون آن ها با دوشاخه 
پرندگاني  و  شده  پر  غنچه ها  و  برگ ها  فندق،  گل  شكوفه،  سرخ،  گل  بوته هاي  درخت، 
در لابه لاي گل ها و غنچه ها در جست و خيزند. برگ ها به رنگ سبز و فيروزه اي، گل ها 
به رنگ قهوه اي و آبي لاجوردي است.  بنفش و شاخه ها  به رنگ صورتي، قرمز، آبي و 
رنگ ها نه به صورت تخت بلكه با ايجاد سايه روشن اجرا شده اند. در واقع اين اثر را بايد كي 
قاب نقاشي گل و مرغ به حساب آورد كه با لعاب كاشي اجرا شده است. اجراي طرح هاي 
گل سرخي كه به نام گل فرنگي هم شناخته مي شود، با لعاب هاي كاشي نياز به مهارت و 

تخصص بالايي دارد؛ مهارتي كه كي نقاش ماهر گل و بوته ساز به آن نياز دارد.
طرح گل و مرغ از شيوه هاي مرسوم عصر زند و قاجار است كه در ديگر هنر هاي آن عصر 
مانند جلد ها، قلمدان ها و نقاشي آبرنگ معمول بوده است. با توجه به نام و امضاي محمدتقي 
كاشي پز و تاريخ 1261ق در انتهاي كتيبه ايوان نقاره خانه، بعيد نيست طراحي و اجراي اين 

قاب كاشي نيز اثر همين شخص بوده باشد.

3-7. قاب هاي كاشي هفت رنگ در ايوان شمالي صحن نو
اين قاب ها به تعداد دو عدد در اِسِپَرَ هاي راست و چپ داخل ايوان شمالي  واقع اند. اسپرهاي 
وسيع با ستون ها و طاق نما هاي دالبري شكسته تقسيم شده است. زمينه طاق نما به رنگ سفيد 
با زمينه سفيد و ترنج سفيد در  به رنگ زرد است. ترنج هاي زرد در طاق نماي  و ديگري 
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طاق نماي با زمينه زرد قرار گرفته است. لچكي هاي قاب به رنگ آبي تيره مايل به سياه است.

تصوير20: قاب كاشي هفت رنگ، با نقش تلفيقي گلدان 
و طاووس صحن جامع رضوي، عكس از: نگارنده

در متن طرح هاي لندني آبي تيره و با سایه روشن اجرا شده و شاخه هاي حلزوني با گل هاي 
صدتوماني، لاله، كوكب، زنبق و شكوفه در لابه لاي آن ها در حركت است. پرندگان زيبا به 
رنگ هاي سبز)طوطي(، آبي، قرمز و فيروزه اي بر شاخه ها و در بين گل ها نشسته اند. گل ها 
به رنگ سرخ، آبي و حتي بنفش، با سايه  روشن سازي اجرا شده اند. برگ ها سايه هايي از سبز 
تا فيروزه اي و سبز آبي دارند. بيشتر پرنده ها در حالت نشسته نقاشي شده اند، اما پرندگاني 
با بال هاي گشوده هم ديده مي شود. در مجموع اين قاب كاشي سلايق هنري عصر قاجار 
را نشان مي دهد و فقط قطعات و خشت هاي اندكي از آن نوسازي و جايگزين شده است و 

خوشبختانه بخش اعظم آن اصالت تاريخي دارد.

4-7. قاب هاي مستطيل كاشي هفت رنگ با طرح گل و مرغ در ايوان شمالي صحن نو
 اين دو اثر زيبا كه در طرفين ايوان شمالي صحن نو بر روي اسپر‌هاي پايه ايوان و بالاي ازاره

قرار دارند، شامل كي حاشيه قاب بندي شده با قاب هاي زرد رنگ و طرح گل سرخي است. 
اين قاب ها در واقع جايگزين پايه  گلداني هاي عصر صفوي و تيموري شده اند.
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تصویر 21. قاب مستطيل كاشي هفت رنگ گل و مرغ
 با زمينه سفيد، پايه هاي ايوان شمالي صحن نو، حدود1295ق.

بوته هاي گل سرخ، زنبق، فندق و  با  به رنگ سفيد شكري است و متن كار  زمينه قاب ها 
شكوفه هاي سيب و پر شده است. ده پرنده رنگارنگ نيز در بين شاخه ها و گل ها نشسته اند. 
كل قاب تركيب بندي فشرده اي دارد و در تمام سطح، ميزان فشردگي و فضا هاي خالي به 
طور متناسب منتشر شده است. تركيب گل ها از سنت معمول هنرمندان عصر تبعيت مي كند، 
شده اند.  منتشر  بالا  در  و شكوفه ها  فندق  و گل هاي  پايين  در  زنبق  كه گل هاي  به طوري 
گل هاي سرخ، پرنده ها، غنچه ها و شكوفه ها و برگ ها همه با سايه روشن كاري ظريفي، مانند 
نقاشي هاي زير لاكي مورد استفاده در جلد سازي، اجرا شده اند كه معرف تبحر فوق العاده 
نقاش كاشي است. بعيد هم نيست كه نقاش و طراح اين قاب استادانه، خود در كار نقاشي 
جلد و قلمدان نيز بوده باشند. اين قاب هم مانند اكثر كاشي ها فاقد امضاست، اما بعيد نيست 
متعلق به محمدتقي كاشي پز يا استاد كاران زير دست او باشد. در پايان كتيبه ثلثي كه با رقم 
رجبعلي خادم امضا شده، سال 1295ق درج گرديده كه به نظر مي رسد اين قاب كاشي هم 

در همان سال يا همان حدود ساخته شده باشد.

5-7. قاب كاشي هفت رنگ گل و مرغ در صحن نو
بزرگ تر  قبلي  نمونه  از  قرار دارد  نو  ايوان شمالي صحن  پايه هاي  اين قاب كشيده كه در 
است. رنگ زمينه آن زرد و طرح و تركيب آن مانند نمونه پيشين، گل ها، درخت و پرندگان 
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است. طاق نمای آن طاق تيزه دار با حميل فيروزه اي است. تنه درخت كه طرح اصلي قاب 
را تشيكل مي دهد تا بالاي طاق نما امتداد دارد و در پايين قاب بوته زنبق با سايه روشن سازي 
اجرا شده است. گل‌ها و غنچه هاي گل سرخ و شكوفه  هاي خوش رنگ، سايه  زيبا  بسيار 
كنار گل ها  و  بر شاخه ها  متنوع  رنگ هاي  با  زيادي  پرندگان  و  دارد  ظريفي  روشن سازي 
نشسته اند. هيچ امضا يا تاريخي در خود قاب كاشي ديده نمي شود اما بعيد نيست متعلق به 

محدوده سال 1295ق )تاريخي كه در ايوان آمده( باشد. 

تصویر 22: قاب كاشي هفت رنگ گل و مرغ، نماي ايوان شمالي صحن نو، حدود 1295ق

6-7. كاشيهاي هفت رنگ ترنج بندي و منظره دار سر در ايوان شرقي صحن نو
اين مجموعه منحصر به فرد در زير طاق ورودي ايوان شرقي صحن نو واقع شده است و 
تركيب كلي آن مجموعه اي از قاب بندي هاي سفيد و لاجوردي با طرح گل سرخي است. 
به  در ميان قاب هاي بزرگ سفيد قاب هاي بیضیشکلی قرار گرفته اند كه در داخل آن ها 

شيوه تكرنگ و سايه روشن سازي تصاويري از دور نماها و منظره اجرا شده است.

تصویر 23. كاشي هفت رنگ ترنج بندي و منظره دار، زير طاق ورودي ايوان شرقي صحن نو، حدود 1274ق
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در اين قاب ها صرفاًً با رنگ آبي لاجورد و ايجاد سايه روشن، طرح هايي از قبيل منظره هاي 
بركه آب،  دور نماي ساختمان ها، درخت ها، لكلك، انسان و فيل، انسان هايي در كنار بركه 
و درخت اجرا شده است. اين نوع منظره سازي در چند قاب بيضي شكل در ايوان شمالي 
هم ديده مي شود. فقط بخشي كوچك از خشت هاي كاشي در پايين مجموعه تعويض و 
نوسازي شده است و بقيه كاشي ها اصيل و دست‌ نخورده اند. از آنجا كه تاريخ 1274ق در 

داخل ايوان آمده است، احتمال مي رود اين اثر متعلق به همين تاريخ باشد.

7-7. قاب هاي كاشي معرق پايه گلداني با نقش طوطي در نماي بيروني ايوان جنوبي صحن نو
اين قاب هاي زيبا به تعداد دو عدد در دو طرف سردر ورودي صحن نو )جنوبي( قرار دارند. 
هر قاب داراي كي حاشيه سفيد و طاق نماي دالبري با پشت بغل قهوه اي رنگ است. متن 

قاب شامل كي ترنج سفيد با سر ترنج است و در داخل ترنج، قنديلي آويخته است.

تصوير24: قاب كاشي معرق با نقش طوطي، پايه هاي
 سر در ورودي جنوبي صحن نو، معاصر

با  به رنگ لاجوردي  قاب ها  زمينه  است.  نشسته  سبز رنگ  دو طوطي  قنديل  دو طرف  در 
ديده مي شود. ظاهراًً  ترنج  در دو سوي سر  ديگر  پرنده  دو  و  است  پر شده  نقوش ختايي 
كل  است.  كرده  طراحي  رضوان  محمدحسن  مرحوم  را  آن  مشابه  كار هاي  و  قاب ها  اين 

كاشي  كاري اين ايوان از آثار معاصر در سال هاي 1340 الی 1350 شمسی است. 
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8-7. قاب پايه گلداني كاشي معرق در رواق امام خميني رحمه الله علیه
امام خميني رحمه‌الله علیه، در سمت ورودي  نماي رواق  به تعداد دو عدد در  اين قاب ها 
نظر  از  و  است  رضوان  مرحوم  قلم  به  آثار  اين  طراحي  واقع اند.  گوهر شاد،  جامع  مسجد 
تركيب نقوش حيواني مختلف بسيار قابل توجه و زيباست. طرح قاب ها شامل طاق نمايي 
دالبري با زمينه حنايي )تغاري( است. متن اثر مزين به نقش گلداني است كه پايه هاي آن بر 
روي دو اژدهاي پيچان زرد رنگ واقع شده است. در دو سوي گلدان دو پرنده شبيه لكلك 
روي  بر  است.  داده  تشيكل  را  قاب  مياني  سفيد رنگ  ترنج  بلند شان  دم هاي  كه  نشسته اند 
گلدان كي طاووس با دم افراشته و در بالاي ترنج دو طوطي در مقابل هم ديده مي شود؛ به 

طوري كه ترنج شكل سرو يافته است.
اين قاب بيشترين تعداد نقوش حيواني را در خود جاي داده است و در مجموع شامل دو 

اژدها، دو لك لك، دو طوطي و كي طاووس مي شود. 

                                                

   تصویر 62: قاب كاشي هفت رنگ با طرح فرشته، ايوان
                      شمالي صحن نو، سده سيزده

   تصویر 52: قاب كاشي معرق با طرح اژدها، 
طاووس و طوطي، طرح آن از استاد محمد حسن 
رضوان، رواق امام خميني، سردر ورودي مسجد 

گوهرشاد، معاصر
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8. نتيجه گيري
هنر ايران در دوره‌ اسلامي در ادامه خط مشي هنر قبل از اسلام بود كه ريشه در اعتقادات 
و باور هاي مردم اين زمان داشت. بسياري از آثار هنري بر جاي مانده از اين ايام بر مبناي 
مفاهيم نمادين و به صورت انتزاعي ساخته شده اند. بيان نمادين و سمبلكي در ذات هنر ديني 

و جزو طبيعت آن محسوب مي شود.
از آنجايي كه ذات هنر، زيبايي است، اين زيبايي در هنر اسلامي خود را به ظاهر اشياء منظم 
مي سازد و از حيث كيفيت بي پايانش به وجود الهي متصل مي گردد. آنچه آشكار است ذكر 
اين نكته است كه هنر ايران در دوره‌ اسلامي با به خدمت گرفتن نقش مايه ها و موتيف هاي 
هنر پيش از اسلام، به آنها رنگ و بوي تازه، بديع و هماهنگ با جهان بيني اسلامي داد. در 
ساخت و تزيين بارگاه ملكوتي حضرت علي  بن موسي الرضا علیه السلام، هنرمندان ايراني از 
سر عشق و ارادت به خاندان معصومين علیهم السلام آنچه را كه در توان فني و مهارتي خود 
داشته اند در كف اخلاص گذاشته و امروزه اين مكان مقدس را تبديل به مجموعه اي بي همتا 
از شكوه و عظمت هنر ايراني ـ اسلامي نموده اند. تحلیل مطالعه سير  تحول و ريشهيابي نقش 

پرنده در كاشي كاري هاي حرم امام رضا علیه السلام به نتايج بدین شرح است:
از  تزيينات معماري اسلامي  پرندگان در دست ساخته هاي هنري و  نقش مايه  از  استفاده   .1
جمله كاشي كاري هاي حرم مطهر رضوي ريشه در نماد هاي اسطوره اي پرنده در هنر ايران 
باستان دارد. در مواردي از همان نقش ها در تزيينات استفاده شده است مثل سيمرغ، شاهين، 
عقاب و...، در ساير موارد از نقش پرندگان طبيعي)رئال( مثل: طاووس، هدهد، لك لك، 

سار، مرغابي، گنجشك استفاده شده است.
2. نقش نماد  هاي اسطوره اي پرندگان، داراي مفاهيم عميقي بوده اند كه ريشه در باور ها و 
نمادپردازي،  با  ايراني  ايران داشته اند. در دوران اسلامي، هنر مندان  اعتقادات مردم متمدن 
جلوه هاي رمز گونه از حكمت و عرفان اسلامي را در آثار خويش جلوه گر ساخته اند. مفاهيم 

نماديني چون نقش پرنده در تزيين كاشي كاري ها نمونه اي از اين نماد پردازي ها است.
3. استفاده از نقش پرندگان در تزيين كاشي ها، علاوه بر زينت آنها، داراي مفاهيم والايي 
چون پرواز، رهايي، آزادي، شور و عشق، شيفتگي، ديدار يار)زيارت(، دلدادگي، معصوميت 
و غربت متأثر از زندگي  حضرت رضا علیه السلام، حريم يار، تعالي روح، معاد و بهشت مأوا 

نزد هنر مندان كاشي كار بوده است.
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4. آنچه مسلم است، استفاده از نقش گل و مرغ در تزيينات كاشي كاري هاي حرم مطهر غالبا 
تحت تأثير هنر نگارگري گل و مرغ در عصر صفويه بوده است.

5. به همراه تابلو هاي كاشي كاري شده با نقش پرنده از نقش گل و بوته طبيعي، گل محمدي، 
گل سرخ، گل انار، زنبق، شكوفه هاي درخت سيب، اسليمي و ختايي و حيوانات ديگري 
نظيرك شير، پلنگ، مار، اژدها، ماهي، گاو نيز استفاده شده است كه اين مهم بر غناي تزيين 

و جنبه دوايي آن ها افزوده است.
ورودي هاي  نچي ها،  لچكي ها،  اسپرها،  در  پرنده  نقش  با  كاشي كاري ها  اجراي  مكان   .6
صحن عتيق، صحن نو )آزادي(، غرفه وصال، داخل ايوان نقاره خانه، رواق گند اله ورديخان 

حرم مطهر مي باشد.
7. در كاشي كاري هاي عصر قاجاريه همزمان با تحول نقش ها، فرم ها و رنگ ها در تزيينات 
هنر ايران، نوع نقش ها و رنگ پردازي كاشي كاري هاي حرم از جمله نقش پرندگان به رئال 
)طبيعت( نزدكيتر  شده و رنگ زرد در آنها با سطح بيشتري استفاده شده است. در اين 

نقش مايه ها تأثيرات هنر وارداتي از اروپا را نيز مي توان مشاهده كرد.
فرم، نقش، كادر و  نظير:  پرنده، اصول تجسمي  نقش  با  اتفاق آثار كاشي  به  8. در قريب 
اندازه، تركيب بندي فرم و رنگ، اهميت نقش غالب و نقاط طلايي كادر رعايت شده، لكين 

در آثار جديد تر اين مهم مقداري ضعيف تر شده است.
9. تا پيش از دوره قاجار، نقوش انساني در بناي حرم مطهر بر اساس نگرش مذهبي وجود 
كاشي كاري ها  در  فرشتگان  شكل   به  انساني  چهره  بعد  به  زمان  اين  از  اما  است،  نداشته 
استفاده مي شود. مي توان گفت: استفاده از شكل انسان در نقاشي ايراني و اين تزيينات متأثر 
تزيين كليسا هاي  اروپايي در  فرشته  نقش  انسان مدارانه غربي است كه ريشه در  از نگرش 

دوره رنسانس دارد.
10. با بررسي تاريخ و سير تحول نقش پرنده از دوران كهن ايران تاكنون مشخص گرديد به 
لحاظ مفهومي استفاده از نقش پرنده به عنوان كي عنصر تزييني در دست ساخته هاي ايرانيان 
و تزيينات معماري ريشه در باور ها و اعتقادات مردم اين مرز و بوم دارد. اين نقوش اساطيري 
در گذر زمان تحول يافته اند و در آثار جديد تر از جمله تزيينات كاشي كاري هاي حرم مطهر 
با همان شمايل يا با تغييراتي به كار برده شده اند. به عبارتي ديگر استفاده از موتيف پرنده 
در تزيين كاشي كارها ريشه در تاريخ كهن ايران دارد. لكين در گذر زمان و برخي موارد از 
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همان نقش ها در تزيينات كاشي كار ها استفاده شده )نظير: سيمرغ، هدهد و...( و در مواردي 
از ساير پرندگان طبيعت پيرامون محيط زندگي هنرمندان بهره گرفته شده است.
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