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methodology (Grounded Theory strategy), analyzes the role of “collective memory” 
and “nostalgia” within the framework of the “School of Razavi Art” as foundations 
for “exalted governance.” The theoretical framework of the study is based on three 
key concepts: collective memory (Halbwachs), nostalgia (Boym, Davis), and repre-
sentation.The central research problem is the theoretical gap in converting the latent 
symbolic capital embedded in cultural-religious heritage-with an emphasis on the Holy 
Razavi Shrine as the “pinnacle of Iran’s spiritual grandeur” in the thought of the Su-
preme Leader-into operational mechanisms of governance in the digital age. In this 
context, the School of Razavi Art is considered not merely as an aesthetic heritage, 
but as a living and active “civilizational capital” that shapes Iranian-Islamic identity 
through the creation of “spatial memory” within the Holy Razavi Shrine. The findings 
indicate that nostalgia, having moved beyond its initial medical and psychological 
definitions, has become a cultural-political construct capable of playing a role in rede-
fining collective identity and strengthening national cohesion. In the contemporary era, 
the phenomenon of “digital nostalgia” (Niemeyer) presents both opportunities (such as 
facilitating the reproduction and distribution of collective memory) and threats (such 
as distortion, commercialization, and the emergence of dangerous forms of restorative 
nostalgia). The study’s final conclusion emphasizes that the intelligent integration of 
the collective wisdom inherent in the religious memory formed within the School of 
Razavi Art, with the requirements of modern governance and the exigencies of the 
digital world, is essential and inevitable for realizing the Iranian-Islamic model of 
progress and the ideal of the new Islamic civilization outlined in the “Second Phase 
of the Revolution” Statement. This necessitates formulating strategies for transmitting 
authentic, identity-forming narratives on one hand, and creating a critical counter-dis-
course against ideological manipulations of the past on the other.

Keywords:Collective Memory, Nostalgia, Holy Razavi Shrine, Governance, Islamic 
Revolution, The Supreme Leader.
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1. Introduction
This research elucidates the constructive and multidimensional role of “collective 
memory” and “nostalgia” within the framework of the “School of Razavi Art” as 
the theoretical and practical foundation for “transcendent governance” in the phil-
osophical thought of the Supreme Leader and the “Second Step” Statement of the 
Islamic Revolution. In the contemporary era, governance systems face the complex 
challenge of integrating historical identity-forming factors with the increasing de-
mands of the digital world. In Islamic Iran, this issue has acquired particular and es-
sential dimensions due to the repeated strategic emphasis of the Leadership on the 
“past as a staircase for progress,” rather than a static museum. The School of Raza-
vi Art, by creating a unique “spatial memory” within the holy precinct of the Razavi 
Shrine over many centuries, has played an unparalleled role in shaping, preserving, 
and strengthening Iranian-Islamic identity. However, a significant theoretical gap 
exists regarding how to convert the symbolic and spiritual capital of this rich heri-
tage into operational and effective mechanisms for transcendent governance, espe-
cially when confronting the emerging phenomenon of “digital nostalgia” and the 
complex environment of new media. This research seeks to fill this gap.

2. Research Objectives
The primary and central objective of this research is to formulate and present a co-
herent, indigenous theoretical framework for transforming nostalgia from a merely 
emotional and psychological concept into an effective and efficient mechanism in 
transcendent governance. This framework relies on the unique capacities of the 
School of Razavi Art and is tailored to the requirements and challenges of the digi-
tal world. The specific secondary objectives of this research include:
Investigating and explaining the mechanisms and processes of converting nostal-
gia into a cultural-political construct serving the reproduction and strengthening of 
religious identity.
-Analyzing and elaborating the pivotal role of collective memory and various forms 
of nostalgia in reinforcing the theoretical and practical foundations of transcendent 
governance.
-Examining and analyzing the dual and complex role of the digital space in rec-
reating, exchanging, and strengthening collective memory, while also identifying 
threats arising from it, such as distortion, homogenization, and commercialization.
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-Presenting and designing an innovative model termed “Future-Oriented Nostal-
gia” for the tangible and operational realization of the new Islamic civilization 
within the framework of the Second Step of the Revolution.

3. Methodology
This research adopts a comprehensive interdisciplinary approach and utilizes the 
“Grounded Theory strategy” as its primary method for deep qualitative analysis of 
relevant texts and data. The theoretical framework of the research is based on three 
key, interconnected concepts:
Collective Memory (relying on the ideas of Maurice Halbwachs): With special em-
phasis on the structural dependence of memories on social frameworks and the role 
of groups in shaping a shared past.
Nostalgia (focusing on Svetlana Boym’s conceptual distinction between reflective 
nostalgia and restorative nostalgia): Understood as a dynamic and multidimension-
al phenomenon.
Social Representation (based on the theory of Serge Moscovici): Used to analyze 
discursive dynamics and meaning-making processes in the social space.
The statistical population of the research includes a wide range of texts, such as 
the “Second Step” Statement, the statements and thoughts of the Supreme Lead-
er, content produced on social media related to the Razavi Shrine, as well as rich 
written and oral resources about the history, architecture, arts, and decorations of 
the holy Razavi Shrine. The data analysis process was systematically conducted in 
three stages-open coding (to identify primary concepts), axial coding (to establish 
relationships between concepts), and selective coding (to formulate the final theo-
ry)-ultimately extracting the main patterns, categories, and mechanisms.

4. Findings
The School of Razavi Art, particularly within the physical and spiritual context 
of the holy Razavi Shrine, has been shaped into a positive, constructive, and for-
ward-looking nostalgia through the creation of a unique, foundational “spatial 
memory.” This nostalgia does not merely involve a simple rereading of the past; 
rather, by transforming the pilgrimage into a comprehensive and profound “civili-
zational experience,” it creates a sturdy, dynamic, and meaning-generating bridge 
between yesterday, today, and tomorrow.
In direct contrast to the dominant postmodernist reading in the West (particularly 
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according to Fredric Jameson), which reduces the past to a set of rootless, super-
ficial, and consumable signs, the discourse of the Islamic Revolution and the pro-
gressive thought of the Supreme Leader conceptualize the past as the “precious 
reserve of the nation” and the “firm staircase of progress,” emphasizing a critical 
and constructive reading of it.
The phenomenon of “Digital Nostalgia” (based on Kim Niemeyer’s theory) plays 
a dual, complex, and paradoxical role in the contemporary space: On one hand, by 
creating new discourses, interactive spaces, and communication platforms on social 
media, it provides an unprecedented and extensive possibility for the recreation, ex-
change, sharing, and strengthening of collective memory. On the other hand, this 
new space has brought serious and novel threats such as semantic distortion, cultur-
al homogenization, superficiality, and the commercialization of collective memory.
The conscious, intelligent, and systematic integration of the transcendent wisdom 
inherent in Razavi art with the extensive, rapid, and interactive capabilities of 
digital technologies-in the form of an innovative model termed “Future-Oriented 
Nostalgia”-is the essential and unavoidable path for realizing the ideal of the new 
Islamic civilization in the Second Step of the Revolution and for actively and intel-
ligently confronting the unique challenges and opportunities of the present era. This 
model, by converting symbolic and spiritual capital into operational and effective 
mechanisms, can strengthen the foundations of transcendent governance.

5. Conclusion
This research clearly demonstrates that nostalgia, having moved beyond its ini-
tial purely medical and psychological definitions, functions as a complex, dynamic 
socio-cultural construct and an effective tool for redefining, reconstructing, and 
strengthening collective identity and national cohesion. The School of Razavi Art, 
drawing upon a unique and rich treasury of pure Islamic arts, is a tangible and living 
example of the manifestation of collective memory and constructive, progressive 
nostalgia. In the current digital age, the emergence of “digital nostalgia” and the 
extensive capabilities of social networks in recreating and redistributing collective 
memories simultaneously present an exceptional and unprecedented opportunity 
for promoting, institutionalizing, and further deepening these concepts, while also 
introducing serious new threats such as the distortion of the past, commercializa-
tion of memory, and the domination of hegemonic discourses.
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Suggestions:
Formulate comprehensive macro and operational strategies for the intelligent, cre-
ative, and responsible use of digital technologies and new platforms to authenti-
cally, attractively, and effectively transmit the identity-forming and civilizational 
narratives of the Razavi School to the new generation and the global community.
Establish, strengthen, and institutionalize a “critical, active, and aware counter-dis-
course” in the public sphere to effectively combat ideological manipulations, his-
torical distortions, and discursive abuses in the digital space.
Integrate the collective wisdom, spirituality, and inherent wisdom of religious 
memory with the requirements of modern governance, contemporary knowledge, 
and the exigencies of the digital world as the necessary, unavoidable, and progres-
sive path for transitioning from mere historicity to the arena of civilization-building 
and realizing the transcendent ideals of the Second Step of the Revolution on the 
horizon of the 1404 Vision.

Keywords:Collective Memory, Nostalgia, Governance, Islamic Revolution, The 
Supreme Leader, The Holy Shrine of Imam Reza (A.S.).
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این پژوهش با رویکردی بین رشته ای و با اتکا بر روش شناسی کیفی )راهبرد نظریه داده بنیاد(، 
به تحلیل نقش »خاطره جمعی« و »نوستالژی« در قالب »مکتب هنر رضوی« به مثابه بنیان هایی 
خاطره  کلیدی  مفهوم  سه  بر  تحقیق  نظری  چارچوب  می پردازد.  متعالی«  »حکمرانی  برای 
محوری  مسئله  است.  استوار  بازنمایی  و  دیویس(  )بویم،  نوستالژی  )هالبواکس(،  جمعی 
پژوهش، شکاف نظری موجود در تبدیل سرمایه نمادین نهفته در میراث فرهنگی مذهبی )با 
تأکید بر حرم مطهر رضوی به عنوان »قلّهّ شکوه معنوی ایران« در اندیشه مقام معظم رهبری( به 
سازوکارهای عملیاتی حکمرانی در عصر دیجیتال است.عملیاتی حکمرانی در عصر دیجیتال 
است. در این راستا، مکتب هنر رضوی نه صرفاًً به عنوان یک میراث زیبایی شناختی، بلکه 
به عنوان یک »سرمایه تمدنی« زنده و فعال در نظر گرفته می شود که از طریق خلق »حافظه 
مکانی« در حرم مطهر رضوی، هویت ایرانی-اسلامی را شکل می دهد. یافته ها نشان می دهد 
که نوستالژی، در گذر از تعاریف پزشکی و روان شناختی اولیه، به سازه ای فرهنگی سیاسی 
تبدیل شده که می تواند در بازتعریف هویت جمعی و تقویت انسجام ملی نقش ایفا کند. در 
عصر حاضر، پدیده »نوستالژی دیجیتال« )نیمایر( هم فرصت هایی )مانند تسهیل بازتولید و 
توزیع خاطره جمعی( و هم تهدیداتی )مانند تحریف، تجاری سازی و بروز اشکال خطرناک 
نوستالژی تجدیدگر( را به همراه آورده است. نتیجه گیری نهایی پژوهش بر این امر تأکید دارد 
که تلفیق هوشمندانه خرد جمعی نهفته در خاطره دینیِِ شکل گرفته در مکتب هنر رضوی، با 
الزامات حکمرانی نوین و اقتضائات جهان دیجیتال، برای تحقق الگوی ایرانی اسلامی پیشرفت 
و آرمان تمدن نوین اسلامی مندرج در بیانیه گام دوم انقلاب، امری ضروری و اجتناب ناپذیر 
است. این امر مستلزم تدوین راهبردهایی برای انتقال روایت‌های اصیل هویت ساز از یکسو، و 
ایجاد پادگفتمانی نقادانه در برابر دستکاری های ایدئولوژیک گذشته از سوی دیگر می باشد.

کلیدواژه ها: خاطره جمعی، نوستالژی، حرم مطهر رضوی، حکمرانی، انقلاب اسلامی، 
مقام معظم رهبری.
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1. بیان مسئله
هویت ساز  عوامل  تلفیق  در  پیچیده ای  چالش های  با  حکمرانی  نظام های  حاضر،  عصر  در 
به  توجه  با  مسئله  این  اسلامی،  ایران  در  هستند.  روبرو  دیجیتال  جهان  الزامات  با  تاریخی 
دوم  گام  بیانیه  در  پیشرفت«  پلکان  مثابه  به  »گذشته  بر  رهبری  معظم  مقام  مکرر  تأکیدات 
انقلاب و اسناد بالادستی، ابعادی ویژه یافته است. با این وجود، شکاف نظری قابل توجهی 
در تبیین چگونگی تبدیل سرمایه نمادین نهفته در میراث فرهنگی-مذهبی به سازوکارهای 

عملیاتی حکمرانی متعالی وجود دارد.
مکتب هنر رضوی به عنوان تجلی بخش عینی خاطره جمعی دینی، با ایجاد »حافظه مکانی« 
در حرم مطهر رضوی، در طول قرون متمادی نقش بی بدیلی در شکل دهی به هویت ایرانی-

اسلامی ایفا نموده است. این پژوهش بر این فرض استوار است که مکتب هنر رضوی، در 
زنده  تمدنی«  »سرمایه  یک  بلکه  نیست،  زیبایی شناختی  میراث  یک  تنها  مطهر،  حرم  بستر 
بیانیه  و  رهبری  معظم  مقام  اندیشه  در  متعالی  با گفتمان حکمرانی  نگاه،  این  است.  فعال  و 
بلکه  نه فقط یک مکان،  ایشان حرم مطهر رضوی را  انقلاب کاملًاً همسو است.  گام دوم 
بیانات،  ای،  می فرمایند)خامنه  معرفی  کشور  معنوی«  »پایتخت  و  ایران«  معنوی  شکوه  »قلّهّ 
۱۴۰۳/02/30(. این تعبیر، جایگاه حرم را به یک کانون هویت ساز و وحدت آفرین در مقیاس 
ملی ارتقا می دهد. همچنین، تأکید ایشان بر این که »برکت وجود حرم مطهر حضرت امام 
رضا علیه السلام در سرتاسر کشور و در دل آحاد مردم ما آشکار است«)خامنه ای، بیانات، 
۱۳۸۱/10/25( بر نقش این مکان به عنوان یک »منبع عمومی معنویت« و »ولی نعمت معنوی 

ملت« صحه می گذارد.
اما پرسش اصلی این است که در شرایط کنونی که »نوستالژی دیجیتال«)نیمایر، ۲۰۱۵( بر 
فضای گفتمانی جامعه سایه افکنده، چگونه می توان از این ظرفیت تمدنی در راستای الگوی 
ایرانی-اسلامی پیشرفت بهره برد؟ از یکسو، رویکردهای پست مدرن با ارائه قرائتی سطحی 
و تاریخ زدا از نوستالژی)جیمسون، ۱۹۹۱( و از سوی دیگر، چالش تبدیل شدن نوستالژی 
به کالایی مصرفی در فضای دیجیتال، امکان بهره گیری سازنده از این مفهوم را با مخاطره 
مواجه ساخته است. این در حالی است که سند چشم انداز ۱۴۰۴ و بیانیه گام دوم انقلاب، بر 

ضرورت بازخوانی انتقادی گذشته و احیای تمدن نوین اسلامی تأکید دارند.
بنابراین، مسئله اصلی این پژوهش، تدوین چارچوبی نظری برای تبدیل نوستالژی از مفهومی 
عاطفی به سازوکاری مؤثر در حکمرانی متعالی، با اتکا به ظرفیت های مکتب هنر رضوی و 
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متناسب با اقتضائات جهان دیجیتال است. تبیین نقش خاطره جمعی در این مکان، در واقع 
واکاوی یکی از بنیادی ترین منابع نرم »قدرت ملی« و »انسجام اجتماعی« در الگوی پیشرفت 

ایرانی-اسلامی است که عظمت و ضرورت این پژوهش را بیش از پیش نمایان می سازد.
معرفت شناسی بر مبنای مفهوم فولکسونومی)رده بندی مردمی(

داده ها،  پردازش  و  ذخیره سازی  گردآوری،  فرایندهای  بر  مشتمل  اطلاعات،  سازماندهی 
همواره به عنوان یکی از ارکان اساسی در حوزه علوم اطلاعات و دانش شناسی مطرح بوده 
ممکن  زمان  در کوتاه ترین  اطلاعات  کارآمد  بازیابی  تسهیل  با هدف  فرایندها  این  است. 
از جمله  ارتباطی  فناوری های نوین اطلاعاتی و  با ظهور  طراحی شده اند. در عصر حاضر، 
اینترنت و وب، این حوزه شاهد تحولات بنیادین و مواجهه با چالش های جدیدی بوده است.

رده بندی به عنوان یکی از شاخص ترین جلوه های سازماندهی اطلاعات، با اهدافی همچون 
تعیین محتوای موضوعی آثار، شناسایی مفاهیم اساسی، تخصیص شماره بازیابی، گروه بندی 
نهایت در محیط  نظام در  این  انجام می شود.  منابع  فیزیکی  آثار هم موضوع و سازماندهی 
کاربران  اطلاعاتی  نیازهای  به  پاسخگویی  خدمت  در  اطلاع رسانی  مراکز  و  کتابخانه ها 
قرار می گیرد. در حقیقت، رده بندی موجب هم مکانی آثار هم موضوع و در نتیجه، تسهیل 
دسترسی به اطلاعات مرتبط می‌شود. به بیان دقیق تر، این محتوای موضوعی است که مستقل 
از ویژگی های شکلی مانند عنوان، پدیدآور یا مشخصات فیزیکی، امکان گردآوری آثار 

در یک رده یا زیررده واحد را فراهم می آورد.
نظام های  استقرار  و  طراحی  پیشگام  رده بندی،  نظام های  تکامل  و  توسعه  در  کتابخانه ها 
فهرست نویسی و رده بندی برای منابع اطلاعاتی به شمار می روند. هدف غایی این تلاش ها، 
سیر  بررسی  است.  بوده  نیاز  مورد  اطلاعات  به  کاربران  دسترسی  تسریع  و  تسهیل  همواره 
تاریخی کتابخانه ها از دوران باستان تا عصر حاضر نشان می دهد که متخصصان این حوزه 
به  مؤثر  تضمین دسترسی  منظور  به  در مجموعه ها  منظم  ایجاد ساختارهای  پی  در  همواره 
محتوای منابع بوده اند. بر این اساس، در هر دوره تاریخی، با توجه به ماهیت منابع و امکانات 
فناورانه موجود، روش هایی برای سازماندهی مجموعه ها ابداع شده تا دستیابی به اطلاعات 
با کارایی بیشتری میسر گردد. با پدید آمدن انواع جدید منابع اطلاعاتی، عرصه سازماندهی 
نیز گسترده تر شد و شامل سازماندهی کلیه اشکال اطلاعات و رسانه ها، اعم از منابع فیزیکی 

و اطلاعات دیجیتال گردید)نوروزی و منصوری، ۱۳۸۵(.
اساس  بر  نوستالژی  نقشه جغرافیای  معیارهای  تبیین  و  »طراحی  پژوهش،  این  اصلی  هدف 
با رویکرد کیفی« است. در این مسیر، »مکتب هنر  مدیریت اطلاعات شبکه های اجتماعی 
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رضوی« از جایگاه ویژه ای برخوردار است. این مکتب، علاوه بر پاسداشت و تداوم بخشیدن 
به هنرهای سنتی به کار رفته در حرم مطهر رضوی، متعهد به احیاء و توجه خاص به هنرهای 
فراموش شده و در حال زوال می باشد. این رویکرد که در اسناد بالادستی و اهداف کلان 
آستان قدس رضوی جای گرفته، مستلزم همکاری با استادان و هنرمندان برجسته در قالب 
فاخر  آثار  بازآفرینی  و  تولید  برای  دائمی  کارگاه های  ایجاد  نیز  و  آموزشی  کارگاه های 
آستان قدس رضوی،  در  به گذشته  معطوف  نگاه  این  تحقق  برای  بنابراین،  است.  گذشته 

پرداختن بنیادین به گفتمان چندلایه و چندنسلی نوستالژی امری ضروری به نظر می رسد.

2. پیشینه پژوهش
و  پویایی های هویت  فهم  مفاهیمی کلیدی در  به عنوان  نوستالژی و خاطره جمعی  مطالعه 
با آگاهی  این پژوهش  انسانی دارد.  ادبیات علوم اجتماعی و  حکمرانی، سابقه ای غنی در 
از این پیشینه نظری و با هدف بومی سازی آن در چارچوب مکتب هنر رضوی و گفتمان 
انقلاب اسلامی صورت پذیرفته است. در این بخش، مهم ترین سوابق پژوهشی در قالب سه 

حوزه اصلی دسته بندی و مرور می شوند.
مفهوم نوستالژی نخستین بار توسط یوهانس هوفر1)۱۶۸۸( در قالب یک بیماری پزشکی با 
عنوان »رنج غربت« معرفی شد. ریشه شناسی این واژه به کلمات یونانی »بازگشت به خانه«2 و 
»درد و شوق سوزناک«3 بازمی گردد و نخست برای توصیف حالات روانی سربازان سوئیسی 
دور از وطن به کار می رفت. با گذر از گفتمان پزشکی، این مفهوم به تدریج وارد عرصه 
»نوستالژی  و  تأملی«  »نوستالژی  بین  قائل شدن  تمایز  با  بویم4)۲۰۰۱(  شد.  اجتماعی  نظریه 
تجدیدگر«، نقش آن را در بازسازی هویت های فردی و جمعی در جوامع پسا کمونیستی 
برجسته ساخت. از سوی دیگر، دیویس5)۱۹۷۷، ۱۹۷۹( نوستالژی را سازوکاری برای حفظ 
تداوم هویت در مواجهه با تغییر و بی ثباتی دانست. این سیر تحول مفهومی، نوستالژی را از 

یک عارضه فردی به یک پدیده اجتماعی-فرهنگی پیچیده تبدیل کرد.
با کارهای موریس  این پژوهش است، عمدتاًً  بنای نظری  مفهوم خاطره جمعی که سنگ 
هالبواکس6)۱۹۸۰/۱۹۵۰( شکل گرفت. هالبواکس بر وابستگی خاطرات به چارچوب های 
کرد.  تأکید  مشترک  گذشته  بازخوانی  و  حفظ  شکل دهی،  در  گروه ها  نقش  و  اجتماعی 
1. Johannes Hofer
2. nostos
3. algia
4. Svetlana Boym
5. Fred Davis
6. Maurice Halbwachs
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تجسم یافته  شیوه های  بر  کانرتون1)۱۹۸۹(  یافت؛  بسط  بعدی  پژوهشگران  توسط  او  نظریه 
یادآوری جمعی)مانند آیین ها( تمرکز کرد و آزمان2)۲۰۰۶( به تمایز بین حافظه ارتباطی و 
حافظه فرهنگی پرداخت. در موازات این توسعه نظری، سرژ موسکوویچی3)۱۹۶۱، ۱۹۸۱( 
با معرفی »بازنمایی های اجتماعی«، درک ایستای دورکیم از دانش جمعی را به سمت فهمی 
پویا و مبتنی بر مباحثه سوق داد. این چارچوب ها، امکان تحلیل چگونگی تبدیل گذشته به 

منبعی برای معناسازی در حال حاضر را فراهم می کنند.
است.  گرفته  قرار  توجه  مورد  نوستالژی  از  جدیدی  ابعاد  دیجیتال،  عصر  ظهور  با 
نیمایر4)۲۰۱۴، ۲۰۱۵( مفهوم »نوستالژی دیجیتال« را معرفی کرد که هم به نوستالژی برای 
جهان پیشادیجیتال و هم به بیان و ساخت نوستالژی از طریق رسانه های دیجیتال اشاره دارد. از 
سوی دیگر، سدی کیدس5و همکاران)۲۰۱۵( به کارکردهای روان شناختی مثبت نوستالژی 
اسلامی،  معماری  و  هنر  حوزه  در  پرداختند.  مجازی  فضای  در  خود  به  انسجام بخشی  در 
اگرچه مطالعات پراکنده ای درباره تزئینات و نمادگرایی وجود دارد)مانند دیماند6، ۱۹۴۴ 
و گرابار7، ۱۹۷۳(، اما شکاف نظری قابل توجهی در تبیین نظام مند »مکتب هنر رضوی« به 
عنوان تجلی گاه خاطره جمعی دینی و ابزاری برای حکمرانی متعالی احساس می شود. بیانیه 
گام دوم انقلاب و تأکید مقام معظم رهبری بر گذشته به عنوان »پلکان پیشرفت«، ضرورت 

پر کردن این خلأ پژوهشی و تدوین چارچوبی بومی را دوچندان می سازد.
و  نوستالژی  مورد  در  غنی  نظری  مبانی  اگرچه  می دهد،  نشان  پیشینه  مرور  که  همان گونه 
خاطره جمعی وجود دارد، اما تطبیق این مفاهیم با حکمت هنر رضوی و به کارگیری آن در 
الگوی پیشرفت ایرانی-اسلامی، به ویژه در مواجهه با چالش ها و فرصت های عصر دیجیتال، 
امری نو و ضروری است. این پژوهش در پی پر کردن همین شکاف و ارائه الگویی نظری 
و  حافظه  مطالعات  غنی  نظری  چارچوب  تلفیق  در  تحقیق  این  نوآوری  است.  عملیاتی  و 
نیز در طراحی روش شناسی  انقلاب اسلامی و  با حکمت هنر رضوی و گفتمان  نوستالژی 
ترکیبی برای تحلیل داده های برخط و برون خط در راستای تبیین الگویی برای حکمرانی 

متعالی نهفته است.

1. Paul Connerton
2. Aleida Assmann
3. Serge Moscovici
4. Kim Niemeyer 
5. Constantine Sedikides
6. Maurice Svend Dimand
7. Oleg Grabar
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3. چارچوب نظری و روش پژوهش
پژوهش حاضر با اتکا بر رویکردی بین رشته ای و با بهره گیری از راهبرد نظریه داده بنیاد به 
تحلیل کیفی متون می پردازد. هدف، کشف و استخراج سازوکارهایی است که نوستالژی 
را از یک مفهوم روان شناختی به سازه ای فرهنگی-سیاسی در خدمت بازتولید هویت دینی 
و تقویت بنیان های حکمرانی متعالی تبدیل می کند. اساس نظری این پژوهش بر سه مفهوم 
کلیدی خاطره جمعی، نوستالژی و بازنمایی استوار است. این پژوهش، نوستالژی را نوعی 
سازمان دهی میل در قالب نشانه ها و یک برساخته متنی می داند که همواره در حال گفتگو 
با قدرت و ایدئولوژی است. این مفهوم، امکان تحلیل پویایی های گفتمانی شکل دهنده به 
این سه مفهوم، در کنار  فراهم می آورد.  را  نوستالژی در فضای دیجیتال  خاطره جمعی و 
برای واکاوی  ابزار تحلیلی لازم  این پژوهش را تشکیل می دهند و  مثلث نظری  یکدیگر، 
پدیده مورد مطالعه را ارائه می کنند. روش اصلی این پژوهش، تحلیل کیفی متون است که 
با رویکردی تفسیری و انتقادی انجام می پذیرد. جامعه آماری پژوهش را متون و محتوای 
در  منتشرشده  متون  رهبری،  معظم  مقام  بیانات  دیگر  و  انقلاب  دوم  گام  بیانیه  با  مرتبط 
شبکه های اجتماعی و پایگاه های اینترنتی مرتبط با حرم مطهر رضوی و مکتب هنر رضوی 
و همچنین منابع مکتوب و شفاهی در باب تاریخچه، معماری و هنرهای به کار رفته در حرم 

مطهر رضوی تشکیل می دهند.

4. مفهوم شناسی
1_4. نوستالژیا 

یوهانس  توسط  دارد،  کاربرد  لاتین  ریشه  با  زبان های  از  بسیاری  در  که  »نوستالژی«  واژه 
هوفر، پزشک سوئیسی، در سال ۱۶۸۸ ابداع گردید. او برای نخستین بار در رساله دکترای 
خود با عنوان »نوستالژی، رنج دوری از خانه یا سوز هجران از خانه« از این اصطلاح استفاده 
نمود. نوستالژی از ترکیب دو واژه یونان »بازگشت به میهن«1 و »رنج یا درد«2 مشتق شده 
ص۲۴۰(.   ،۱۹۸۱ کورومیناس،  ص۳۹۸؛   ،۱۹۷۳ هارت،  ص۷؛   ،۱۹۷۸ است)فان تیلبرگ، 
جایگزین  واژه  این  که  داشت  اذعان  می توان  ص۱۲(،  بویم)۲۰۰۱،  دیدگاه  با  همسو 
معادل های آلمانی)Heimweh( و اسپانیایی)mal de corazón( گردید، اما همزمان و 
در نتیجه استقرار در بسترهای اجتماعی جدید، دستخوش دگرگونی های معنایی عمیقی شد.

1. nostos
2. algos
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در کاربرد اولیه، نوستالژی بر پدیده ای آسیب شناختی دلالت داشت. سربازان و دانشجویان 
سوئیسی دور از وطن که علائمی نظیر بی خوابی، بی اشتهایی، مالیخولیا یا احساس حقارت 
و طردشدگی بروز می دادند، عمدتاًً مبتلا به نوستالژی تشخیص داده می شدند)فان تیلبرگ، 
۱۹۷۸، ص۱۲۴؛ دیویس، ۱۹۷۹، ص۱(. پندار بر این بود که این علائم از طریق محرک های 
آغاز  می کردند،  تداعی  را  دیار  و  خانه  خاطرات  که  بوها(  اصوات،  حسی)مناظر، 

می گردند)هیرش و اسپیتزر، ۲۰۰۲، ص۲۵۸(.
در نیمه دوم قرن هجدهم، این پدیده که تا آن زمان در قلمرو گفتمان پزشکی محصور مانده 
فیشر)۱۹۸۰،  به گفته  تحول،  این  از  پیش  بود.  مفهومی خود  نخستین تحولات  بود، شاهد 
کرده  تأکید  واقعیت  با  نمادین  پیوند  اهمیت  بر  زیمرمن)۱۷۶۴(  نام  به  پزشکی  ص۱۲(، 
بود. با جلب توجه روان درمانگران به نوستالژی، این مفهوم »از یک بیماری قابل درمان به 
یک عارضه روانی)به راستی تسکین ناپذیر( غیرقابل درمان تبدیل شد«)هاچون، ۲۰۰۰، ص 
فزاینده  با علاقه مندی  را  نوستالژی  اشپرنگلر)۲۰۱۱، ص ۱۴( زوال جایگاه پزشکی   .)۱۹۴
به عارضه های ذهنی در اواخر قرن هجدهم توضیح می دهد. فیشر)۱۹۸۰، ص۱۲( روسو را 
اندیشمندی می داند که در نهایت، وساطت نمادین حسرت نوستالژیک را محور تعریف آن 
قرار داد. از این پس، نوستالژی تنها حسرت برای یک مکان نبود، بلکه تعلقی به شیوه ای 
از زندگی بود که با آن مکان پیوند داشت، نظیر »رسوم ساده و تباه نشده« زندگی روستایی 
به  ارجاع  با  ص۱۶(  اشپرنگلر)۲۰۱۱،  ص۶(.   ،۱۹۹۱ صنعتی شدن)بروک هاوس،  عصر  در 
از جمله »خصوصی شدن  از مدرنیته،  ناشی  تغییرات  کاسی)۱۹۸۷( خاطرنشان می سازد که 
خانواده  کانون  به  محلی  جامعه  از  تعلق  احساس  کانون  تدریجی  انتقال  به  خانواده«،  نهاد 

انجامید.
در حدود سال ۱۸۲۸، توصیفی در یک دایره المعارف آلمانی حاکی از بسط معنایی واژه 
زمان،  در  »مکان هایی«  برای  حسرت  به  جغرافیایی  مکان های  برای  حسرت  از  نوستالژی 
مانند گذشته شخصی فرد)دوران کودکی یا نوجوانی( بود)فیشر، ۱۹۸۰، ص۱۳(. به تدریج 
نوستالژی از طبقه بندی بیماری های پزشکی خارج شد. در کاربرد معاصر، رفتار نوستالژیک 
فرد در قبال یک ابژه به معنای نسبت دادن عواطفی زندگی نامه ای و صمیمانه به آن است که 
از گذشته تغذیه می کنند. این رفتار لزوماًً به معنای تحقق رضایت در سطحی نمادین که بافتار 
تاریخی ابژه را همزمان ادراک کند، نیست. این تحول به فرد نوستالژیک اجازه می دهد تا 
»به جای ناامیدی از تلاش ناموفقش، از آن لذت ببرد«)فیشر، ۱۹۸۰، ص ۱۶(. کوک)۲۰۰۵، 
ص ۴( نیز با تأکید بر این جنبه، نوستالژی معاصر را »وضعیتی از دلتنگی برای چیزی« که 
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بازگشت ناپذیری اش مسلم است تعریف می کند.
خاطرات  ساده انگارانه  بازخوانی  مثابه  به  نه  نوستالژی  اجتماعی،  علوم  معاصر  پارادایم  در 
مفهوم پردازی می شود.  پویا  و  پیچیده  پدیده ای  عنوان  به  بلکه  برای گذشته،  یا سوگواری 
در جامعه مدرن و در بستر شبکه های اجتماعی، نوستالژی صورتی نوین یافته و به خوانش 
»همزمانی«  و  »اکنون«  محورهای  امتداد  در  نوستالژیک  محتوای  از  فلسفی  تفسیری  و 
به گذشته  افراطی  دلبستگی  از  نمایانگر گریز  پدیده  این  دیگر،  بیان  به  است.  تبدیل شده 
و  نو  امر  به سوی  برای جهش  انرژی لازم  و  هویتی  بازتعریف  مسیر کسب  در  و حرکتی 
آینده است)چارک، ۲۰۲۱(. نوستالژی در این چارچوب، حفظ ردپاها و نشانه شناسی دقیق 
خاطرات و گذشته های متفاوت را شامل می شود؛ پدیداری که گذشته را پاس می دارد و 

همزمان، افق را برای نوآوری و آینده می گشاید.
تعامل پویای بین حافظه، نوستالژی و مکان، هم کاربردهای گذشته و حال فضاهای شهری 
و روستایی را بازمی تاباند و هم حسی عاطفی و پایدار از تعلق به مکان را پدید می آورد. در 
این میان، مفهوم »خانه« به کانونی مهم در جغرافیای فرهنگی و محرک نوستالژی جغرافیایی 
تبدیل شده است، تا آن جا که تفسیر تحت اللفظی نوستالژی به عنوان »بیماری خانه«، مرکزیت 

این مفهوم را در دل تنگی های نوستالژیک نشان می دهد)بونت، ۲۰۱۵(.
ابژه های1اطلاعاتی از قبیل متن، تصویر و ویدیو، ستون های شکل دهنده »فرهنگ دیجیتال« 
محسوب می شوند. این فرهنگ، مفهومی نوپا در حوزه علم اطلاعات به شمار می رود. این 
بر  فزاینده ای  به طور  قالب های گوناگون رسانه ای ظهور می یابد،  اطلاعاتی که در  انفجار 
با  تلفیق  در  اطلاعات  شرایطی،  چنین  در  می افکند.  سیطره  انسان  حافظه جمعی  و  آگاهی 
به خود گرفته  تازه  کاملًاً  و شکلی  یادآوری، دستخوش دگردیسی شده  و  مفهوم خاطره 

است)ساهو و تسنگ، ۲۰۲۱(.
میخاییل بوکلند با نگاهی علمی به ابژه علم اطلاعات، بر اهمیت زیرساخت و زمینه فرهنگی 
انسانی  و  فرهنگی  بنیادهای  به سوی  این علم را حرکتی  تأکید می نماید و مسیر  اطلاعات 
امکان کشف  فناوری محوری،  به عنوان یک  بازیابی اطلاعات  می داند. در جامعه مدرن، 
و کسب دانش را برای افراد فراهم ساخته است. با ظهور فناوری های دیجیتال، سازمان ها و 
افراد حجم عظیمی از داده ها را تولید و منتشر می کنند، تا جایی که کشف اطلاعات سودمند 
دسترس،  در  منابع  نمایی  رشد  دلیل  به  اطلاعات،  بازیابی  پیشرفته  نظام های  کمک  بدون 

1. ابژه هر چیزی است که ذهن یا احساسات ما به سمت آن جهت پیدا می کند، اعم از یک شیء فیزیکی، یک خاطره، یک 
مفهوم یا حتی یک شخص.
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به گذشته«،  معطوف  اطلاعات  »بازیابی  ناممکن گردیده است)جاین و همکاران، ۲۰۲۱(. 
رویکردی است که با هدف کشف محتوای نوستالژیک و واجد ارزش یادآوری، به ایجاد 
روشن  بیان  توانایی  کاربران  که  زمانی  از  می پردازد.  زمینه محور  و  مفهوم محور  مدل های 
نیازهای اطلاعاتی خود را یافته اند، تعامل بین انسان و نظام های بازیابی اطلاعات به موضوعی 

حیاتی بدل گشته است)کوزاچنکو و همکاران، ۲۰۱۹(.
علوم  دانشمندان  و  داده  تحلیلگران  برای  روزبه روز  گذشته«  »اطلاعات  مفهوم  نتیجه،  در 
اطلاعات، اهمیت بیشتری می یابد. بررسی سازوکارهای تبدیل موجودیت های اطلاعاتی به 
اطلاعات قابل یادآوری، شناخت فرایندهای تبدیل یک رخداد اطلاعاتی به یک خاطره و 
ترسیم »جغرافیای نوستالژی« کاربران، در این زمینه از اهمیتی اساسی برخوردارند)ولف و 
همکاران، ۲۰۱۸(. »بازیابی اطلاعات معطوف به گذشته کاربر« نقشی محوری در شناخت 
را  دیجیتال«  »نوستالژی  مفهوم  مجموع،  در  که  فرایندهایی  می کند؛  ایفا  فرآیند  سه  این 
تشکیل می دهند. به عبارت دقیق تر، از طریق تحلیل و بازیابی این اطلاعات است که می توان 
فرایندهای سه گانه شکل گیری، قابلیت بازیابی و یادآوری اطلاعات نوستالژیک را شناسایی 

و تبیین نمود)چن، ۲۰۲۰(.

5. نشانه شناسی نوستالژی در بازنمایی دیجیتال حرم مطهر رضوی
در گفتمان دینی، صورت های نوستالژیک و خاطره انگیز، برآمده از ساحت معنوی و تمدنی 
هستند. نوستالژی و پاسداشت گذشته، هنگامی که ریشه در معانی دینی داشته باشد، به عاملی 
تحول آفرین در زیست انسان معاصر بدل شده و به مثابه پلکانی برای تعالی به سوی حقیقت 
عمل می کند. آثار هنری مکتب رضوی در تمدن اسلامی همواره از جنس معنا زاده می شوند 
بیافرینند که وی را به حقیقت وجودی خود آگاه و متصل سازد. در  تا برای زائر فضایی 
حکمت این هنر دینی، برای آرایه ها و نقوش متکثر حرم رضوی می توان تاریخی پویا و پایا 
متصور شد. تجلی این نقوش، طرح ها، کاشی کاری ها و دیگر عناصر تزئینی، به قدسی سازی 
و تفکیک فضای زندگی زائر در مکان مقدس می انجامد. این آرایه های نوستالژیک، حسی 
قدسی را برای مکان ایجاد می کنند و ادراک این حس توسط زائر، منجر به زیستی تازه و 
پیوسته با گذشته و آینده می گردد. در این میان، مفاهیمی چون رنگ و نور به عنوان عناصر 
بنیاد تفکر عرفانی، نسبتی ذاتی میان رنگ و نور  بنیادین این آرایه ها شناخته می شوند. در 

برقرار است؛ نور، رنگ مجرد است و رنگ، نور متجسد.
با  نوستالژی برای دوره ای طولانی در قلمرو گفتمان پزشکی و روان شناختی جای داشت. 
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ظهور »موج نوستالژی« در دهه ۱۹۷۰، اقبال دیگر رشته های علمی به این مفهوم فزونی یافت. 
بر پایه حجم آثار منتشر شده، گفتمان نظری درباره نوستالژی به مثابه یک پدیده رسانه ای 
و فرهنگی، شتاب اصلی خود را در همین دهه کسب کرد. در بخش های آتی، مروری بر 
بارور سازی متقابل  نویسندگان و  پراکندگی رشته ای  به  با توجه  این آثار خواهیم داشت. 
و  انتقادی  نظریه  از  از رویکردها  پژوهش گستره وسیعی  این  در  میان حوزه های مختلف، 
انسان شناسی تا تاریخ، جامعه شناسی، مطالعات فیلم و رسانه و مطالعات فرهنگی مدنظر قرار 

گرفته است)اشپرنگلر، ۲۰۱۱، ص۳۳(.
در بسیاری موارد، نمی توان از مباحثه ای مستقیم میان نویسندگان مختلف سخن گفت، زیرا 
مشابهی  استدلالی  خطوط  به  بخش  این  رو،  این  از  است.  جزئی  اغلب  آن ها  میان  ارتباط 
از  بخش هایی  اگرچه  می شوند.  پدیدار  رشته ای  مرزهای  از  گذر  در  که  پرداخت  خواهد 
این گفتمان در این پژوهش کنار گذاشته خواهد شد، اما تنها چنین نگاه فراگیری می تواند 

معرفی جامعی از موضوع ارائه دهد.
گرفت  نظر  در  جامع«  »متن  یک  مثابه  به  می توان  را  رضوی  مطهر  حرم  زمینه،  همین  در 
که خاطره‌ جمعی را نه تنها از طریق روایت، بلکه از طریق تجربه‌ مستقیم حسی و مکانی 
یک  خود  بی بدیل،  هنری  نشانه های  از  متشکل  حرم،  فیزیکی  کالبد  می کند.  رمزگذاری 
نظام نمادین است که پیوسته در حال گفتگو با زائر است. گنبد طلایی، به عنوان نماد شکوه 
آسمانی و جاویدانگی، از دور دست ها نوید یک »خانه معنوی« را می دهد. نقش های اسلیمی 
و هندسی در کاشی کاری ها، که از عمق حکمت هنر اسلامی ریشه می گیرند، بیننده را از 
از صحن های  زائر  از وحدت در کثرت رهنمون می سازند. حرکت  به جهانی  مادی  عالم 
از  سلوک  و  سیر  عینی  تجسم  است،  حرم  اصلي  کانون  که  مطهر  ضریح  سمت  به  وسیع 
ظاهر به باطن و از کثرت به وحدت است. این حافظه‌ مکانی تنها با ثبت تصویری یک بنای 
تاریخی در ذهن شکل نمی گیرد، بلکه از طریق تجربه‌ پویای گذر از فضا، لمس ضریح، 
شنیدن صدای ذکر و دعا، و استنشاق عطر خاص حرم ساخته می‌شود. این تجربه  چندحسی، 

حرم را به کالبد زنده  خاطره تبدیل می کند که هر زیارت، بازخوانی و تقویت آن است.

1-5. حس و حال زیارت: تجربه ای چندحسی و قدسی
زیارت، به مثابه یک »تجربه‌ زیسته‌ چندحسی«، در بستر حرم مطهر رضوی، فرایندی است 
که هویت زیسته‌ زائر را از طریق درگیرسازی همزمان ابعاد حسی، عاطفی و معنوی شکل 
»نشانه‌ آسمانی«  به عنوان یک  از گنبد مطهر طلایی  با »نخستین دیدار«  فرایند  این  می دهد. 
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با  فضا  ص25(.   ،۱۳86 باشد)محدثی،  درونی  شوق  از  نمودی  می تواند  که  می شود  آغاز 
محرک های شنیداری)زمزمه‌ ادعیه و اذان( و بویایی)عطر گلاب و عود( غنی شده و یک 

»حوزه  حسی مقدس« ایجاد می کند که زائر را از فضای روزمره جدا می سازد.
نوشیدن آب از سقاخانه ها، تنها یک رفع عطش نیست، بلکه به یک »عمل آیینی-نمادین« 
از  تلفیقی  نوشیدن آن،  تبدیل می گردد و  امام  الطاف  از  نمادی  به  این آب،  ارتقا می یابد. 
این  ص186(.   ،۱۳۹۸ است)پویافر،  معنویت  از  نمادین  درکی  و  رحمت  ملموس  لمس 
مادی  واسطه  از طریق یک  و خیر  فزونی  و درخواست  »تبرک جستن«  از  نمونه ای  عمل، 
مقدس«  ضریح  »لمس  در  حسی،  سیر  این  اوج  ص۹(.   ،۱۴۰۲ همکاران،  و  است)بستان 
تجلی می یابد. این کنش، که فراتر از یک تماس فیزیکی است، به یک »اتصال وجودی« 
تعبیر می شود)پویافر، ۱۳۹۸، ص189( و از اصلی ترین شیوه های »تقدس بخشی« به اشیا نزد 
زائران محسوب می شود)بستان و همکاران، ۱۴۰۲، ص۱۸(. گرمای ناشی از ازدحام، نمادی 
اجتماعی از »گرمای جمع ایمانی« است. کلیه  این داده های حسی حول محور »تجربه  اتصال 
این  پایدار را تشکیل دهند و  تا هسته‌ یک خاطره‌  امام« متمرکز می شوند  به وجود مقدس 
و  راستین  اگر آن شوق  به خصوص  وا می دارد  به حرکت  را  راکد  انسان  است که  شوق 

خدایی باشد)محدثی، ۱۳86، ص22(.

2-5. فرهنگ سازی زیارت: مهندسی معنویت و همبستگی
این تجربه  حسی عمیق، توسط یک »سامانه  پیچیده  فرهنگ سازی« هدایت و تقویت می شود. 
با »مهندسی فضای زیارت« از طریق معماری، نورپردازی و پخش ادعیه،  نهادهای رسمی 
بستری یکپارچه خلق می کنند. در این میان، نقش »خدام« به عنوان »اجراکنندگان عینی این 
فرهنگ«، حیاتی است. رفتار متواضعانه و خدمات دلسوزانه‌ آنان، معنای »حکمرانی مبتنی 
بر خدمت« را ملموس می سازد. این تعامل، حس تعلق نسل جوان را تقویت می کند)پویافر، 
۱۳۹۸، ص198(. گفتنی است که خادمان، خود در فرآیندی آیینی، به توزیع اشیای متبرک 
نقش  برکت  و گسترش  »تقدس بخشی«  در  ترتیب  بدین  و  می پردازند  نبات  و  نمک  مانند 
مستقیم ایفا می کنند)بستان و همکاران، ۱۴۰۲، ص۱۲(. سنت های شفاهی و آیین‌های جمعی 
نیز نقش مکمل ایفا می کنند. راهنمایان زیارت یا بزرگان خانواده، در نقش »راویان خاطره  
جمعی«، با روایت کرامات و آموزش آداب، لایه ای تفسیری به تجربه می افزایند. آیین هایی 
همچون نذر و خواندن دسته جمعی زیارتنامه، بازنمایی عینی »همبستگی اجتماعی« هستند. 
این فرایندها یک چارچوب ارجاع مشترک می آفرینند که زیارت را به رکنی برای تحکیم 

»هویت ملی-مذهبی« بدل می سازد
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نشانه شناسی نوستالژی در تجربه زیارت حرم رضوی: از ادراک حسی تا سرمایه نمادین

کارکرد نشانه شناختیمؤلفه های کلیدیساحت تحلیلردیف
برونداد/

سرمایه سازی

1
ادراک حسی 
)پدیدارشناسی(

بینایی: گنبد طلایی)نشانه آسمانی(

شنیداری: زمزمه ادعیه)حوزه حسی 
مقدس(

بویایی: عطر گلاب و عود)تفکیک 
فضایی(

 لمسی: لمس ضریح)اتصال وجودی(
چشایی: آب سقاخانه)نماد الطاف(

- قدسی سازی فضا

- خروج از امر روزمره

- تبدیل بدن به ابزار ادراک 
معنوی

- شکل گیری هسته 
خاطره پایدار

- تجربه اتصال به 
وجود مقدس

2
مهندسی 
فرهنگی 

)نهادینه سازی(

معماری و نورپردازی)مهندسی فضای 
زیارت(

 خدام)اجرای عینی فرهنگ خدمت(
 توزیع اشیای متبرک)نمک، نبات(

 سنت های شفاهی)راویان خاطره جمعی(
آیین های جمعی)نذر، زیارتنامه دسته جمعی(

- عینیت بخشیدن به »حکمرانی 
خدمت محور«

- تقویت هویت ملی و مذهبی
- ایجاد چارچوب ارجاع 

مشترک

 -
تحکیم همبستگی 

اجتماعی
- تقویت تعلق 

نسل جوان

3
انتقال و 

تداوم )سرمایه 
نمادین(

 اشیای متبرک)نمک، نبات(
سوغات)مهر، تسبیح(

متعلقات شخصی زائر)ثبت دیجیتال 
عکس، فیلم(

- کاتالیزور یادآوری
- تکینه سازی)خروج از 
چرخه کالاهای عادی(

- بازتولید دیجیتال خاطره 
جمعی

- تبدیل خاطره 
فردی به سرمایه 

نمادین زنده
- ایجاد پایه عینی 
برای حکمرانی 

متعالی
جدول ۱: نشانه شناسی نوستالژی در تجربه زیارت حرم رضوی: از ادراک حسی تا سرمایه نمادین

3-5. خاطرات زیارت: از تجربه  فردی تا سرمایه  نمادین جمعی
خاطره،  این  است.  پایدار«  و  لایه لایه  »خاطره ای  شکل گیری  تعامل،  این  نهایي  برونداد 
شبکه ای از مهر و عطوفت است که طعم آب، عطر محیط، نوای مؤذن و گرمای دستان بر 
ضریح را تلفیق می کند و عمیق ترین بخش آن همان احساسات عمیق درونی است)پویافر، 
۱۳۹۸، ص 190(. برای ملموس کردن و انتقال این خاطره، زائران به ابژه‌های واسط روی 
می آورند. این اشیا، که در سه دسته »اشیای ذاتاًً متبرک«)مانند نمک و نبات حرم(، »سوغات 
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خریداری شده«)مانند مهر و تسبیح( و »متعلقات شخصی زائر در حین زیارت« جای می گیرند، 
نقش »کاتالیزورهای یادآوری« را ایفا می کنند)بستان و همکاران، ۱۴۰۲، ص13-12(. این 
و  هم یادگاری  خاص و  فردی  سوی  از  هم هدیه ای  زائران،  درک  در  متبرک«  »سوغات 

نمادی از سفر زیارتی و امام معنا می شود)همان، ص۱۶(.
در عصر حاضر، ثبت عکس و فیلم به بخشی از آیین زیارت و یک »کنش ارتباطی« فعال 
است  جمعی  خاطره‌  دیجیتال  بازتولید  محتواها،  این  اشتراک گذاری  است.  شده  تبدیل 
بنابراین، »نوستالژی زیارت« یک »سرمایه‌ نمادین زنده« است که از طریق ابژه های فیزیکی 
متعالی  حکمرانی  برای  عینی  پایه ای  سرمایه،  این  است.  بازیابی  قابل  همواره  دیجیتال،  و 
فراهم می کند که ریشه در پذیرش داوطلبانه مردم دارد. زائران با »تکینه سازی« این اشیا و 
نگهداری خاص آنان، تقدسشان را حفظ کرده و آنها را از چرخه کالاهای عادی خارج 
را در زندگی  ترتیب، خاطره زیارت  بدین  می کنند)بستان و همکاران، ۱۴۰۲، ص۱۹(، و 

روزمره تداوم می بخشند.

6. نوستالژی و هویت زیستی انسان معاصر
اگرچه دیویس را نمی توان نخستین محققی دانست که نوستالژی را در چارچوب هویت 
مورد بررسی قرار داد، اما بی تردید یکی از پراستنادترین چهره ها در این گفتمان به شمار 
می رود. همان گونه که کرمکا خاطرنشان ساخته، رالف هارپر1 به عنوان متأله و فیلسوف، در 
دهه ۱۹۶۰ نوستالژی را به فرایندهای شکل گیری هویت مرتبط دانسته است)کرمکا،۲۰۰۳، 
ص ۱۹(. همچنین اشاره دارد که حتی پیش از این، کانت در تلفیق مالیخولیا، نوستالژی و 
به  نسبت  را  فرد  می دید که حساسیت  منحصربه فرد  زیبایی شناختی  نوعی حس  خودآگاه، 

دوراهی های زندگی و آزادی اخلاقی افزایش می داد) بویم، ۲۰۰۱، ص ۱۳(.
حالتی«  »عوامل  عنوان  تحت  که  گرینچ  است  پژوهشگرانی  از  دسته  آن  نماینده‌  دیویس 
دسته بندی کرده است)گرینچ، ۲۰۰۲، ص ۱۱(. محققانی که نوستالژی را به مثابه احساسی 
مبتنی بر دلتنگی و فقدان می دانند و بر انگیخته شدن آن در »بستر ترس های کنونی« تأکید 
بازسازی  از سازوکارهای  از منظردیویس، نوستالژی یکی  دارند)گرینچ، ۲۰۰۳، ص ۲۴(. 
هویت است که در بستر »ترس ها، نارضایتی ها، اضطراب ها یا عدم اطمینان های کنونی« عمل 
می کند)دیویس، ۱۹۷۷، ص ۴۲۰(. وی با اشاره به مراحل انتقالی در چرخه زندگی معتقد 
است نوستالژی با ایجاد تداوم، به افراد کمک می کند تا آگاهی هویتی خود را حفظ کرده 

1. Ralph Harper 
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پیشینشان پرورش دهند)دیویس،  به خود  با تهدیدات، حس قدردانی نسبت  و در مواجهه 
۱۹۷۹، ص۳۵(.

دیویس  کارهای  بر  پیش درآمدی  عنوان  به  بویم)۲۰۰۱(  آثار  دیدگاه،  این  موازات  در 
تک نگاری  که  است  آمریکایی  پژوهشگران  معدود  از  یکی  که  بویم  می شود.  محسوب 
کاملی به نوستالژی اختصاص داده)لگ، ۲۰۰۴، ص ۱۰۰(، این پدیده را در بستر فرایندهای 
از  می کند.  بررسی  پساکمونیستی  جوامع  بر  تمرکز  با  و  دوم  جهانی  جنگ  از  پس  انتقال 
دیدگاه وی، نوستالژی »درباره رابطه میان سرگذشت فرد و سرگذشت گروه ها و ملت ها 
است، میان خاطره شخصی و جمعی«)بویم، ۲۰۰۱، ص ۱۶(. در نگاه بویم که قابل مقایسه 
با دیویس است، نوستالژی نشانگر عصر جهانی کنونی و نوعی »مکانیسم دفاعی در دوران 

ریتم های شتاب یافته زندگی و آشوب های تاریخی« به شمار می رود.
نوستالژی  است:  نوستالژی  نوع  دو  میان  قائل شدن  تمایز  بویم  مفهومی  مهم ترین دستاورد 
»تجدیدگر« و نوستالژی »تأملی«. نوستالژی تجدیدگر که ویژگی جنبش های ملی گراست، 
بر بازگشت به خانه تأکید داشته و قصد بازسازی خانه فراتاریخی ازدست رفته را دارد)بویم، 
۲۰۰۱، ص ۱۸(. این نوع نوستالژی فاقد خودآزمودی است و »حقیقت مطلق« را در گذشته 
جای می دهد. در مقابل، نوستالژی تأملی در )رنج و سوگ( رشد می کند و بازگشت به خانه 
را به تعویق می اندازد«)همان(. این نوع نوستالژی حقیقت مطلق را مورد تردید قرار داده و قصد 

بازسازی گذشته را ندارد.
در  می سازد.  مرتبط  هویت  مسائل  به  را  نوستالژی  نیز  هارت  دیویس،  و  بویم  کنار  در 
از آن لحظات منحصربه فرد گردهمایی« فهمیده  »نمونه ای  مثابه  به  رویکرد وی، نوستالژی 
می شود)هارت، ۱۹۷۳، ص ۴۰۵(. این نگرش که بیش از همه در آثار مارسل پروست تجلی 

یافته، بر ظرفیت نوستالژی برای ایجاد پیوندهای جمعی و معناسازی تأکید دارد.

7. نوستالژی در گفتمان پست مدرن: گذار از تاریخمندی به شیفت پارادایمی
یکی از عرصه های محوری بحث درباره نوستالژی، در چارچوب نظریه های پست مدرنیستی 
جای دارد. چنان که چیس و شاو اشاره کرده اند، برخی منتقدان، کل تجربه پست مدرنیته را 
نوعی »کلان نوستالژی« تلقی می کنند)چیس و شاو، 1989، ص15(. در این منظومه فکری 
که طبق گفته لیپزیتس، »تاریخ« به کلی طرد می شود، می توان دو موضع پارادایمی شاخص 
را تشخیص داد: موضع فردریک جیمسون، منتقد فرهنگی مارکسیست، و موضع لیندا هاچن، 

پژوهشگر علوم ادبی)لیزپیس، 1994، ص28(.
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جیمسون که همانند بودریار مفاهیمش تأثیری تعیین کننده بر آرای وی داشته است)وینتر، 
۲۰۱۰، ص ۵(. پست مدرنیسم را غیرتاریخی می داند و معتقد است آنچه بر این عصر غالب 
سبک های  تمامی  تصادفی  »بلعیدن  معنای  به  »تاریخی گرایی«  بلکه  تاریخ مندی،  نه  است، 
پست مدرنیسم چیزی  در  او، گذشته  دیدگاه  از  است)جیمسون، ۱۹۹۱، ص 1۸(.  گذشته« 
جز »گذشته بودگی« بی عمق و عاری از تأثیر نیست. نوستالژی در این خوانش، هیچ ارتباطی 
نماینده ای برای  تاریخی« و  بلکه »جایگزینی برای آگاهی حقیقتاًً  یا حال ندارد،  با گذشته 
»ایده ها و کلیشه های فرهنگی ما در مورد گذشته« است)رادستون و هاجیکن، 2003، ص22(.

ویژه  به  و  ویدئویی  هنر  ادبیات،  معماری،  از  مصادیقی  به  تز،  این  تبیین  برای  جیمسون 
سینما به عنوان ابژه اصلی پژوهش خود استناد می کند. از نگاه او، فیلم های نوستالژیک که 
»نوستالژی دکو« یا »پاستیچ« نیز نامیده می شوند)جیمسون، ۱۹۹۱(، تصویری کامل از شرایط 
از تاریخی گرایی »به معنای منفیِِ اشتهایی همه جا  ارائه می دهند؛ یعنی نمایشی  پست مدرن 
حاضر و بی تبعیض برای سبک های مرده«)همان،  ۲۸۶(. به زعم وی، این فیلم ها با بهره گیری 
از »مخزنی از نشانه های زیباشناختی« و »برنامه ریزی تماشاگر در حالت نوستالژی«، آن را به 
قالب یک طرح مد و  شیوه ای کاملًاً سطحی و سبک گرایانه عرضه می کنند؛ »گذشته در 

تصویری پرزرق وبرق«)جیمسون، ۱۹۹۱، ص ۱۱۸(.

8. رسانه ها و شکل های دانش اجتماعی در بازنمون مکتب هنر رضوی
در  که  می شود  محسوب  بی نظیر  گنجینه ای  رضوی،  مطهر  حرم  پیرامون  هنری  مجموعه 
طول سده ها، هنرمندان تمامی وجود خویش را به پیشگاه حضرت رضا علیه السلام تقدیم 
اجتماعی  روانشناختی  فرایندهای  رسانه ای،  ارتباطات  اشکال  تحول  با  همزمان  نموده اند. 
به تحول  توجه  برداشت های گذشته،  انتقال  برای درک چگونگی  نیز دگرگون می شوند. 

تاریخی ارتباطات اجتماعی ضروری است)اولیک و رابینز، ۱۹۹۸؛ واگنر، ۲۰۱۵(.
مطالب و تصاویر منتشرشده در کتاب های دینی قرون هفدهم تا نوزدهم، بازنماینده شکلی 
بازنمایی  مثابه  به  را  دانش  این  دورکیم  امیل  هستند.  بصری شده  اجتماعی  دانش  از  سنتی 
تغییرات  بدون  و  دارد  ارجاع  دانش  از  ایستا  ماهیتی  به  که  کرده  مفهوم پردازی  جمعی 
محسوس، از نسلی به نسل بعد منتقل می شود)دورکیم، ۱۹۹۵/۱۹۱۲(. در این دوره، کتاب ها 
واحد  تصویر  یک  از  دهه ها  می توانستند  ناشران  و  می شدند  دست به دست  زمان  گذر  در 
تنوع  به سرعت  ارتباطی  بیستم، شیوه های  نیمه نخست قرن  استفاده کنند)پرلا، ۲۰۰۳(. در 
تدریج  به  کرد.  تسهیل  را  کتاب ها  و  روزنامه ها  انتشار  چاپ،  جدید  فناوری های  و  یافت 



  ......................................................................................................................                             دوره 3، بهار1404، شماره 907

رسانه های جدیدی چون رادیو و تلویزیون، گستره متنوعی از عقاید و دیدگاه ها را معرفی 
کردند. سرژ موسکوویچی در مطالعه مهم خود با عنوان »روان کاوی«)۱۹۶۱(، مفهوم دانش 
اجتماعی دورکیم را بازنگری کرده و آن را به مثابه بازنمایی اجتماعی ارائه نمود. برخلاف 
بازنمایی اجتماعی موسکوویچی به دانشی اجتماعی ارجاع دارد  دانش ایستای دورکیمی، 
که واجد ویژگی های تنوع، تغییر دائمی و مباحثه است)موسکوویچی، ۱۹۸۱؛ موسکوویچی 

و مارکوا، ۱۹۹۸(.
از نیمه دوم قرن بیستم، نقش تصاویر بصری در ارتباطات اجتماعی رشد اساسی یافت. تأثیر 
جهانی این تحول در دهه ۱۹۶۰ مشهود بود، زمانی که تلویزیون به عنوان رسانه ای اجتماعی، 
تصاویر جنگ ویتنام را به اتاق های نشیمن سراسر جهان غرب انتقال داد. رسانه های بصری 
در این دوره نقشی محوری در شکل دهی به باور عمومی ایفا کردند)هاریمن و لوکایتس، 

۲۰۰۳؛ همرس و هیل، ۲۰۰۴(.
از  به بخشی جدایی ناپذیر  اینترنت، اشکال متنوع تصاویر بصری  با ظهور  در عصر حاضر، 
زندگی روزمره بدل شده اند. تصاویر بصری، حاملان مهم دانش اجتماعی بوده اند، چه در 
دوران بازنمایی های جمعی و چه در دوران بازنمایی های اجتماعی. پیام های آیکونوگرافیک 
انجیل مردمی و نقاشی های سقفی کلیساهای قرون وسطی، عمیقاًً در خاطرات بین نسلی ریشه 
دارند)آرودا، ۲۰۱۵(. به همین ترتیب، آیکون های بصری عصر مدرن، مانند تصاویر نمادین 
تبدیل  به اشتراک گذاشته شده  تصاویر  مجموعه  از  جدایی ناپذیر  بخشی  به  ویتنام،  جنگ 
شده اند)هاریمن و لوکایتس، ۲۰۰۳(. خاطره جمعی به دانش اجتماعی قابل انتقال بین نسلی 
اشاره دارد که ماهیت آن نسبتاًً ثابت اما در عین حال پویا است، چرا که بازتاب دهنده نیازهای 
با  هالبواکس،  نظریه  آینده است)هالبواکس، ۱۹۸۰(.  برای  آنان  کنونی گروه و آرزوهای 
ماهیت دوگانه خود، در میانه بازنمایی های جمعی ایستای دورکیم و بازنمایی های اجتماعی 
پویای موسکوویچی جای گرفته و همه این مفاهیم در سنت نظریه اجتماعی فرانسوی قرار 

دارند)لاسلو، ۲۰۰۸(.

9. خاطره جمعی شکل گرفته در بستر مکتب هنر رضوی
پیوند دین و هنر در گستره تاریخ، ارتباطی ناگسستنی و ژرف بوده است، به گونه ای که 
تدوین هر تاریخ هنری بدون واکاوی این تعامل، ناتمام و نارسا خواهد بود. بررسی متون 
کلیدی تاریخ هنر گواه آن است که نقاط عطف هنر جهانی، همواره با بهره گیری از زبان 
هالبواکس، حافظه جمعی  منظر  از  دینی شکل گرفته اند.  اصول  و  مفاهیم  انتقال  برای  هنر 
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گرو عضویت گروهی شکل  در  خاطرات گذشته  دارد.  فردی  حافظه  از  مستقل  وجودی 
می گیرند و هر گروه - از خانواده تا ملت - دارای خاطرات مشترک ویژه خود است. تأکید 
هالبواکس)۱۹۹۲/۱۹۲۵( بر نقش جامعه به عنوان بستری است که خاطرات در آن آفریده 
نیستند:  به اعضای منفرد وابسته  این خاطرات  بازشناسی می شوند و جایگاه می یابند.  شده، 
با خروج یک عضو از گروه، روایت گذشته مشترک در اذهان دیگر اعضا تداوم می یابد. 
برداشت هایی از گذشته مشترک از طریق اشکال گوناگون یادآوری و یادبود جمعی انتقال 
می یابند)کانرتون، ۱۹۸۹(. در سطح خانواده، داستان های کودکی اعضا و زندگی نسل های 
گذشته، همراه با عکس ها و یادگاری ها، گذشته را زنده نگاه می دارند. ملت ها نیز روایت های 
ویژه ای از خاستگاه خود دارند که اسطوره هایی چون کاله والا در فنلاند نمونه برجسته آن 
است. هرچند گذشته در اسناد تاریخی تغییرناپذیر می نماید، اما خاطرات و تفسیرهای آن 
در تحول دائم به سر می برند. هسته نظریه هالبواکس)۱۹۸۰؛ ۱۹۹۲( بر وابستگی خاطرات 
جمعی به بستر یادآوری استوار است. زندگی در زمان حال و انتظارات از آینده، پیوسته در 
حال دگرگونی است و گروه برای تطبیق با این شرایط، می تواند از گذشته به عنوان منبع 
یادآوری  رو،  این  از  بهره جوید.  دشوار  شرایط  التیام  یا  تصمیم گیری  برای  اطمینان بخش 
جمعی همواره گزینشی از روایت ها را شامل می شود که پاسخگوی نیازهای حال و آینده 

باشند)هالبواکس، ۱۹۸۰، ۱۹۹۲(.
حافظه جمعی با ویژگی یادآوری گزینشی و فراموشی گزینشی، بیانگر آن چیزی است که 
یک گروه مایل به شنیدن و دیدن آن است. توافق اعضای گروه بر پیوند روایت های فردی در 
گذشته ای مشترک، کارکرد مهم حافظه جمعی در تقویت انسجام گروهی در زمان حال را 
نمایان می سازد. در روانشناسی اجتماعی، تاجفل و ترنر)۱۹۷۹( این جست وجو برای انسجام 
را تحت عنوان هویت اجتماعی مفهوم پردازی کرده اند. از نگاه این دو پژوهشگر، هویت 
تأیید عضویت گروهی و  اجتماعی پدیده ای پویاست که شامل جست وجوی مداوم برای 
حس مثبت هم بستگی است. این هم بستگی مستلزم آن است که اعضای گروه با سهیم شدن 

در دانش روزمره همسو)بازنمایی های اجتماعی(، یکدیگر را درک کنند)هاورث، ۲۰۰۷(.
پائز و همکاران)۲۰۱۵( بر این باورند که برای تبدیل یک موضوع تاریخی به موضوع یادبود 
تغییرات  با  پیوند  اجتماعی،  هویت  با  ارتباط  شوند:  محقق  باید  خاصی  معیارهای  جمعی، 
دیگر،  بیان  به  گروه.  کنونی  نیازهای  به  خدمت  و  عاطفی  بار  از  برخورداری  اجتماعی، 
حافظه جمعی کنشی است که در آن از برداشت های اجتماعی درباره گذشته مشترک برای 
می شود.  استفاده  آینده  و  زمان حال  در  هویت گروهی  و  هم بستگی  تقویت  و  بنیان نهادن 
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به  شکل دهی  و  زمان  گذر  در  گروه  تداوم  حس  آفرینش  جمعی،  حافظه  بنیادی  ویژگی 
هویت گروهی تاریخی است)آهونن، ۱۹۹۸(. این تداوم را می توان توجیه وجودی گروه 
دانست که محدود به گذشته نبوده و به آینده نیز جهت گیری کرده است)پنِبِیکر و بانسیک، 
۱۹۹۷(. این دومین ویژگی اساسی نظریه هالبواکس)۱۹۸۰( است: حافظه جمعی، راه یک 

گروه به سوی آینده را هموار می سازد.
می گیرند.  مکانی شکل  و  اجتماعی  در چارچوب های  هالبواکس، خاطرات  نظریه  پایه  بر 
چارچوب  این  اعلای  نمونه‌  مقدس،  مکانی«  »حافظه  یک  عنوان  به  رضوی،  مطهر  حرم 
است. همان گونه که مقام معظم رهبری تأکید فرموده اند، این مکان مقدس »مطاف ملائکه 
به   .)۱۳۹۳/06/16 بیانات،  ای،  است«)خامنه  الهى  توجّّهات  حضور  محلّّ  آسمان هاست؛ 
عبارتی می توان گفت تعبیر مذکور، فراتر از یک توصیف کلامی، بر ساحت وجودی حرم 
فضا،  این  در  دارد.  دینی دلالت  و خاطره‌ جمعی  معنویت  تولید  برای  کارگاهی  عنوان  به 
دل های پاک و عاشق، با دل مشتاق خود با خداوند متعال ارتباط برقرار می کنند و خاطره ای 

مشترک و فراموش ناشدنی را پدید می آورند.

10. نوستالژی و گفتمان ایدئولوژی هنر رضوی
برای تدوین  مناسبی  بستر نظری  پیوند ژرف دین و هنر، هرگز  در جهان اسلام، علی رغم 
چارچوبی جهان شمول با هدف تداوم بخشیدن به بیان مبانی دینی از طریق هنر فراهم نیامده 
است. این در حالی است که قلمرو هنر اسلامی از گستره ای به مراتب وسیع تر از هنر مسیحی 
برخوردار بوده است. در مقایسه، در گستره هنر مسیحی شاهد شکل گیری مکاتب هنری 
اصلی آن مکتب  عینیت یافتن شاخص های  و  توسعه  زمینه ساز  متعددی هستیم که هر یک 
بوده اند. منظور این پژوهش از »مکتب«، نظام واره ای ساخت یافته متشکل از هستی شناسی و 
باورهای استوار بر یک ایدئولوژی حاکم است که در پهنه ای مشخص، خط مشی تعریف 

کرده و کلیه امور را ذیل آن انگاره مرکزی سامان می بخشد.
حضورِِ وابسته به فقدان، حضوری نشانه ای است؛ بدین معنا که به محض ورود به قلمرو بیان 
وابسته  که  مواجهیم  نشانه ای  با حضوری  حقیقت  در  روایت،  یا  قصه  عکاسانه،  تصویری، 
این  از  است.  بر چیزی  بلکه دلالت‌گر  نیست،  نشانه خودِِ چیز  معناست. چرا که  فقدان  به 
رو، نوستالژی برای آن که بیان شدنی باشد، باید متنیت یابد؛ به عکس و سینما بدل شود و 
در نتیجه، گریزی از نشانگی ندارد. هنگامی که از نوستالژی سخن می گوییم، با متون آن 
سروکار داریم. اگر متنیت نیابد، وجود نخواهد داشت؛ باید متن شود تا خوانش پذیر گردد 

و سپس به عنوان امری نوستالژیک فهمیده شود.
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بنابراین،  نشانه ها.  قالب  میل در  نوعی سازمان دهی  متنیت است؛  و  بیان  از  نوعی  نوستالژی 
نوستالژی همواره برساخته ای متنی است، نه حقیقتی از پیش موجود؛ اما می کوشد وانمود 
کند که به حقیقتی ازدست رفته دلالت دارد. پرسش محوری این پژوهش بر سر شکاف بین 
بازنمایی های نوستالژیک و به اصطلاح خودِِ گذشته نیست)چرا که این خود همواره محصول 
تکرار است(، بلکه بر سر تأثیر نسبی و نیروهای سیاسیِِ بازنمودهای مختلف است. به عبارت 
دیگر، نه نوستالژی در معنای روان شناختی و نه در معنای پزشکی، بلکه همانند هر حوزۀ بیان 
متفاوت  تأثیر گفتمان های  است که تحت  ایدئولوژیک  و  سیاسی  دیگری، حوزه ای  متنی 

بازتولید و ارائه می شود.
به محض  نیست و سوگیری دارد.  به سپهری که خنثی  یعنی ورود  متنیت،  قلمرو  به  ورود 
ورود به قلمرو نشانه و متنیت، در قلمرو گفتمان عمل می کنیم، بنابراین سوگیری داریم و 
متأثر از نقش گفتمان های متفاوت هستیم و این امری ذاتاًً سیاسی است. گفتمان ها به ویژه 
گفتمان مسلط به واسطۀ دسترسی گسترده به منابع قدرت، نقش تعیین کننده ای در دست کاری 

نظام مند خاطرۀ جمعی و شکل دهی به آن ایفا می کنند.
دیگر  که  رسیدیم  نتیجه  این  به  سرانجام  و  یافت  متنی  بیان  و  شد  متن  که  نوستالژی  این 
تأثیر  نتیجه سیاسی است، تحت  بلکه عملی گفتمانی و اجتماعی است و در  نیست،  خنثی 
تمام مسائلی قرار دارد که چالش های گفتمانی دارند. گفتمان های مسلط می توانند به واسطۀ 
امکان دسترسی آن ها به منابع قدرت، قالب های ذهنی ما را به گونه ای نظام مند دست کاری 
کرده و بازآفرینی کنند. به عبارت دیگر، از طریق این متنیت، گذشته ای دست کاری شده را 
ارائه می دهند - مگر چیزی غیر از این ممکن است؟ به محض ورود به متنیت، وارد عرصۀ 
دست کاری نیز می شویم. اما گفتمان ها در شرایط برابر، امکان تولید نوستالژیک را ندارند. 
طبیعی است گفتمانی که بیشترین دسترسی را به تلویزیون، روزنامه و دیگر رسانه ها دارد، 

بیشترین امکان را برای دست کاری نظام مند خاطرۀ جمعی نیز در اختیار خواهد داشت.

11. پادگفتمان انتقادی نسبت به نوستالژی
نمی توان مدعی ایجاد فضایی کاملًاً عاری از نوستالژی شد، چرا که کارکردهای ایدئولوژیک 
وداع  آنها  با  نمی توان یک شبه  که  هستند  ریشه دار  و  تاریخی  پدیده هایی  آن،  گفتمانی  و 
گفت. نقش این پدیده ها در زندگی فردی و جمعی آن چنان نهادینه شده که نمی توان صرفاًً 
با بحث نظری، لزوم حذف آنها را نتیجه گرفت. با این حال، معتقدم باید همواره از موضع 
یک پادگفتمان انتقادی، هم به کارکردهای ایدئولوژیک نوستالژی و هم به آن حس کاذبِِ 

لذتبخشِِ جهانی آرمانی در گذشته، ورود کنیم.
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اگر نوستالژی به تنهایی عرصه بازنمایی گذشته را در انحصار خود گیرد، مانع نگاه انتقادی 
به تاریخ خواهد شد. چرا که گذشته را به شکلی گزینشی و در قالب متونی آمیخته با توهم 
ایدئولوژیک ارائه می کند و ما را در فضایی وهم آلود محبوس می سازد. در اینجا، کارکرد 
پادگفتمان ایجاد رخنه در این فضای وهم آلود است. این نقد می بایست هم زمان متوجه خود 

گذشته باشد و هم کارکردهای متون نوستالژیک را در خدمت گفتمان مسلط مورد واکاوی قرار دهد.
نوستالژی به عنوان یک پدیده عاطفی، حتی پیش از نام گذاری نیز وجود داشته است. حماسه 
اودیسه هومر با روایت دلتنگی بی امان اودیسهوس برای بازگشت به خانه، گواهی آشکار 
بر این ادعاست. این شکل از نوستالژی که بیانگر غم غربت و مسئله احساس تعلق است، 
اگرچه دیگر در چارچوب گفتمان پزشکی  از هر زمان دیگری شایع است،  بیش  امروزه 
فاجعه را دربرنمی گیرد،  از جنگ و  ناشی  تنها مهاجران  این پدیده  قلمرو  جای نمی گیرد. 
بلکه همه کسانی را نیز شامل می شود که در جامعه خویش حس بی خانمانی و عدم تعلق را 

تجربه می کنند.
برای مدتی طولانی، این انگاره وجود داشت که نوستالژی برساخته ای پسااستعماری و خاص 
جوامع غربی است، اما واقعیت چیز دیگری را نشان می دهد. همان گونه که آلستیر بونت در 
اثر خود »جغرافیاهای نوستالژی« مستدل ساخته، نوستالژی احساسی جهان شمول است)بونت، 
۲۰۱۵(. از این رو، بازتعریف این مفهوم در تقابل با معنای سطحی و تلخ وشیرین رایج در 

گفتمان عمومی و بازگشت به معنای اصیل و اولیه آن ضرورتی انکارناپذیر دارد.
نوستالژی، که در ظاهر شکلی  زیرا رواج کنونی  دارد؟  بازخوانی ضرورت  اما چرا چنین 
و  هویت  خانه،  برای  کهن  همان جست وجوی  به  باطن  در  یافته،  بی خطر  و  سرگرم کننده 
اصالت اشاره دارد. این نوستالژی دووجهی، اکنون با جهان دیجیتال درآمیخته و به همین 
دلیل، کاوش در ایده »نوستالژی دیجیتال« در این پژوهش از اهمیتی محوری برخوردار است.

1-11. نوستالژی دیجیتال در حوزه مکتب هنری رضوی
مجموعه باشکوه حرم مطهر رضوی، گنجینه ای کم نظیر از هنرهای متعالی را در خود جای 
داده که در هماهنگی‌ کامل، مفهوم زیارت را عینیت بخشیده اند. به جرأت می توان گفت 
تاریخی  مختلف  ادوار  در  کیفی،  برجسته ترین سطوح  در  اسلامی  هنر  آثار  ارزشمندترین 
به آستان مقدس حضرت رضا علیه السلام  ارادت هنرمندان  و  بیانگر عشق  تا  خلق شده اند 
باشند. تنوع و غنای این آثار چنان چشمگیر است که توصیف این مجموعه عظیم به عنوان 
»گنجینه« کاملًاً شایسته و به جا است. در هر دوره تاریخی، هنرمندان و حکمرانان کوشیده اند 
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با بهره گیری از تمامی تجربیات خویش، برجسته ترین آثار هنری عصر خود را در این مکان 
مقدس پدید آورند.

از  مجزا  لزوماًً  که  است  نوستالژی  از  گوناگونی  اشکال  برگیرنده  در  دیجیتال  نوستالژی 
یکدیگر نبوده و از طریق فضای دیجیتال ابراز شده، تجربه می شوند یا توسط آن برساخته 
می گردند)نیمایر، ۲۰۱۵(. به عبارت دقیق تر، هم نوستالژی برای امر دیجیتال وجود دارد و 
هم نوستالژی ای که از طریق رسانه های دیجیتال بیان می شود و در مواردی نیز هر دو شکل 

به صورت همزمان ظهور می یابند.
نوع نخست بدین معناست که نوستالژی به جهانی قدم گذاشته که در آن امر دیجیتال همه جا 
حاضر است، بدون آن که اشکال پیشین نوستالژی)پیش از ظهور اینترنت( را دگرگون سازد. 
باشد،  ارتباطی  فناوری های  به  دسترسی  برای  دلتنگی  معنای  به  می تواند  این  برخی،  برای 
به ویژه در مناطقی که زیرساخت های مربوطه توسعه نیافته یا دسترسی به آن ها محدود شده 
است. برای برخی دیگر، این امر ممکن است در جهت معکوس عمل کند؛ یعنی دلتنگی 
اساسی  بخشی  ارتباطاتی،  فناوری های  و  رسانه ها  کمتر.  اجتماعی  شتاب  با  جامعه ای  برای 
از چنین دلتنگی هایی را تشکیل می دهند. آن ها می توانند دلیلی برای نیاز به گریز از شتاب 
برانگیزند و  را  ما  نوستالژیک  ناگهان خاطرات  باشند؛ می توانند  زمانی و فشردگی فضایی 

گاهی خود به ابژه ای برای احساسات نوستالژیک بدل می شوند.
از سوی دیگر، رسانه ها و فناوری های ارتباطاتی می توانند به عرصه ای برای نوستالژی سازی 
محیط های  حالت،  این  در   .)۲۰۱۵ همکاران،  و  سدیکیدس  ۲۰۱۴؛  گردند)نیمایر،  تبدیل 
دیجیتال به فضایی برای بیان انواع مختلف نوستالژی مبدل می شوند. آوارگان و پناهندگان 
از فناوری های ارتباطاتی برای سازگاری با شرایط دشوار کنونی و ارتباط با هموطنان خود 
استفاده می کنند. در اینجا، رسانه، فرهنگ و زبان - حتی از راه دور - همان نقشی را ایفا 
می کنند که زمانی برای سربازان سوئیسی خارج از وطن ایفا می کرد و همزمان برای کسانی 

که هرگز کشور خود را ترک نکرده اند نیز مفید واقع می شود.
این نوستالژی می تواند به فضاهای شهری نیز گسترش یابد و به نوستالژی ترکیبی  متشکل از 
فعالیت های برخط و برون خط تبدیل شود. نوستالژی در شبکه های اجتماعی، وبلاگ ها و 
پایگاه های اینترنتی به صورت فعالانه بیان می شود، اما همزمان در معرض فرآیند تجاری سازی 
نیز قرار می گیرد. نوستالژی، چه در زمانه حاضر و چه در گذشته، همواره وجهی اقتصادی 

نیز داشته است.
نباید از نظر دور داشت که آزادی خلاقانه جهان دیجیتال می تواند آثار معکوس نیز به همراه 
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داشته باشد. ظهور جنبش های پوپولیستی و افراطی در اروپا یا ایده خلافت جدید، بخشی از 
نوستالژی احیاگر)بُیُم، ۲۰۰۱( را تشکیل می دهد که هدف آن بازتولید گذشته به شکلی که 
هرگز وجود نداشته یا جلوگیری از گشودگی در برابر تغییر است. ابزارهای دیجیتال، امکان 
آمریکا«،  عظمت  »بازسازی  ایده  می آورند.  فراهم  را  خطرناک  نوستالژی  انتشار  و  تولید 
بخش های تاریک تاریخ این کشور را از دیدگان پنهان می سازد. در این نوع از نوستالژی، 
جایی برای فعالیت بازاندیشانه وجود ندارد؛ بلکه در مقابل، احساسی ساده لوحانه و دلبستگی 
ساختگی به چیزی که هرگز وجود نداشته است ایجاد می شود. از این منظر، امروزه بیش از 

هر زمان دیگری به تأملات انتقادی در باب نوستالژی نیاز داریم.

تحلیل دوگانه نوستالژی دیجیتال در بازتولید مکتب هنر رضوی

راهبرد کلیدیتهدیدفرصتویژگی دیجیتالردیف

تسهیل بازتولید1
- انتشار گسترده روایت های اصیل

- دسترسی جهانی
- تحریف

- سطحی شدن تجربه زیارت
تولید محتوای غنی و 

چندرسانه ای

تعاملی بودن2
- جامعه های مجازی معنوی

- تقویت تعلق جمعی
ایجاد پلتفرم های تجاری سازی خاطره مقدس

غیرانتفاعی و آموزشی

دسترسی همیشگی3
- بازیابی خاطره در هر مکان/زمان

- نوستالژی دیجیتال
- انفعال عاطفی

- جایگزینی تجربه مستقیم
ترویج زیارت مجازی 

به عنوان مقدمه

قالب های متنوع4
حافظه دیجیتال )VR، ویدیو 360(

بازنمایی پویا

- بازنمایی گزینشی و 
ایدئولوژیک

- دست کاری خاطره

پادگفتمان انتقادی
آگاهی بخشی

جدول ۲: تحلیل دوگانه نوستالژی دیجیتال در بازتولید مکتب هنر رضوی

12. نتیجه گیری
این پژوهش با واکاوی پیوند ژرف مفاهیم نوستالژی و خاطره جمعی در بستر مکتب هنر 
رضوی، درصدد بود تا نقش بی بدیل این مفاهیم را به عنوان بنیان هایی برای حکمرانی متعالی 
آن  از  حاکی  یافته ها  نماید.  تبیین  انقلاب  دوم  گام  بیانیه  و  رهبری  معظم  مقام  اندیشه  در 
است که نوستالژی، در گذر از تعاریف پزشکی و روان شناختی، به مثابه سازه ای فرهنگی-
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اجتماعی و ابزاری کارآمد در بازتعریف هویت جمعی و تقویت انسجام ملی عمل می کند. 
برای  »پلکانی  به عنوان  بلکه  ایستا،  موزه ای  به مثابه  نه  گذشته  رهبری،  فکری  منظومه  در 

پیشرفت« و »ذخیره ای ارزشمند« برای ساختن آینده ای درخشان قلمداد می شود.
مکتب هنر رضوی، با تکیه بر گنجینه ای بی نظیر از هنرهای اسلامی، نمونه ای عینی از تجلی 
خاطره جمعی و نوستالژی سازنده است. این مکتب، با خلق فضاهای قدسی در حرم مطهر 
رضوی، توانسته است با تبدیل زیارت به تجربه ای وجودی، پلی میان گذشته، حال و آینده 
ایجاد کند. در عصر دیجیتال، ظهور »نوستالژی دیجیتال« و قابلیت های شبکه های اجتماعی 
در بازآفرینی و بازتوزیع خاطرات جمعی، هم زمان هم فرصتی برای ترویج و نهادینه سازی 
هرچه بیشتر این مفاهیم فراهم آورده و هم تهدیداتی مانند تحریف گذشته و تجاری سازی 

خاطره را به همراه داشته است.
در نتیجه، موفقیت در تحقق آرمان تمدن نوین اسلامی، منوط به درک صحیح و به کارگیری 
هوشمندانه از این سرمایه عظیم معنوی است. این امر مستلزم تدوین راهبردهایی است که 
مکتب  هویت ساز  و  اصیل  روایت های  دیجیتال،  فناوری های  از  بهره گیری  با  سویی  از 
رضوی را به نسل جدید منتقل کنند و از سوی دیگر، با ایجاد پادگفتمانی نقادانه، در برابر 
بنابراین، تلفیق خرد  دستکاری های ایدئولوژیک و تحریف های تاریخی ایستادگی نمایند. 
تنها  اقتضائات جهان دیجیتال،  نوین و  الزامات حکمرانی  با  نهفته در خاطره دینی،  جمعی 
مسیر ممکن برای گذار از تاریخ مندی به تمدن سازی و تحقق گام دوم انقلاب در افق چشم 

انداز ۱۴۰۴ خواهد بود.
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